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Raro es el dia que pasamos sin coger un trozo
—de hecho, muchos trozos— de papel. Hojas
planas y rectangulares pasan por nuestras manos
de forma intermitente. El periédico durante €l
desayuno, la factura del teléfono que recogemos
del buzén, las paginas de una novela en el tren
camino del trabajo, la agenda en la que anotamos
una reunion sobre nuestro escritorio o el menu
del restaurante a la hora de comer. Casi siempre,
el papel es tan soélo un medio para transmitir y
almacenar informacién; un agente al servicio de
las palabras y las imé&genes. Esta ahi, pero no esta
ahi; lo vemos, pero no lo observamos.. El texto

y la imagen reclaman de forma tan intensa nuestra
atencion que la sustancia que esté detras de lo
Impreso se sittia en un discreto segundo plano.
Pero incluso cuando se ignoran sus posibilidades
tactiles, el papel es un componente inadvertido
de la tipografia y la imagen. A menos que la tinta
cubra la pagina por completo, es el espacio
blanco imperativo que vincula (o separa) los
caracteres tipograficos o encuadra una imagen.
Es, simplemente, el espacio blanco que muchos
disefiadores encuentran tan atractivo, Por
supuesto, las imagenes y el texto han dejado de
depender del papel: podemos imprimir en muchas
superficies, como telas, plastico o cristal. O bien
no necesitamos imprimir en absoluto, ya que
podemos experimentar los elementos visuales en
forma de luz proyectada sobre un edificio o, con
mucha frecuencia, presentarlos en una pantalla,
producto de la combinacion compleja y —para
muchos— inexplicable de ceros y unos.

Las posibilidades del mundo digital estan
resultando ser infinitas, pero todavia hay muchas
cosas que el ordenador, del cual depende la
imagen digital, no puede hacer. No podemos
doblar en dos una pantalla, ni en tres, ni arrugarla
para formar una pelota, ni rasgarla por la mitad

o levantarla contra una ventana de modo que

la luz la atraviese v brille entre las palabras.

Y tampoco podemos frotarla entre nuestros dedos
y experimentar diferentes calidades tactiles (un
teclado produce mas o menos la misma sensacion
que otro cualquiera). A medida que las pantallas
en las que se presenta la informacion se vayan
volviendo mas y mas finas, estara mas cerca el dia
en que tengan el mismo gramaje y la misma
flexibilidad que un trozo de papel de 200 gr. Hasta
entonces, para presentar y conservar informaciéon
visual, no habra nada tan accesible, universal,
intimo y especial como un sencillo trozo de papel.

Suele pensarse que €l disefio grafico es una actividad
que tiene lugar en dos dimensiones, pero en realidad
cualquier cosa mas compleja que un cartel sencillo
funciona en tres dimensiones. Este libro analiza los

efectos que los diseriadores graficos pueden
conseguir cuando las fibras de un papel que
normalmente seria plano se fuerzan con cuidado,
bien fracturandolas con una doblez, bien
seccionandolas con un corte o bien rasgandolas.
Cotejando material producido recientemente por
estudios de disefio intemacionales, se analizara el
potencial tridimensional del papel en el disefio gréafico.

Ademas de mostrar obras realizadas por estudios
de disenio de todo el mundo, se presentara a tres
ingenieros en papel: Ron van der Meer, Kate Farley
y Ed Hutchins. Van der Meer es conocido en todas
partes por sus llamativos libros desplegables,
disenados para gustar tanto a adultos como a
nifios. Realiza sus libros en colaboracién con
expertos en temas como la arquitectura, los barcos
de vela y la musica, y éstos son encuadernados a
mano por cientos de trabajadores en lugares tan
lejanos entre si como Colombia y China. Kate
Farley y Ed Hutchins trabajan a una escala mucho
menor. Realizan ediciones limitadas de libros
hechos a mano y, 1a mayoria de veces, los
imprimen y encuademan en sus propios estudios,
que son pequenos. Ambos son artistas cuyos libros
en miniatura juegan con nuestras percepciones y
desvelan nuevas posibilidades para las superficies.
Los disefiadores graficos suelen trabajar dentro de
los limites impuestos por unos presupuestos y unos
calendarios de produccion muy estrictos, asi que
tanto si los libros son fabricados por otras personas
como si los hacen los disefiadores mismos en sus
estudios, a menudo es un lujo (0 una carga) que
no conoce limites, pero estos tres diseriadores
muestran mas posibilidades para el diserio en
papel a otros diseniadores graficos.

Asi pues, ¢como influye una obra de disefio
grafico tridimensional en el lector?

Interactividad

El trabajo pensado para ser construido en papel
suele implicar un factor de participacion por parte
del lector. Muchos de los disefiadores que se
presentan en este libro consideran que el diserio
que conlleva la interactividad del lector tiende a ser
mas dificil de olvidar, y que la informacion que se
presenta de esta manera se asimila mejor que la que
simplemente se observa en hojas de papel planas.

En el mundo occidental, lo més cerca que muchos
adultos llegan a estar de la interactividad con papel
tridimensional es la accion de doblar una carta
para meterla en un sobre, o la de envolver un
regalo de cumpleafios. Solamente muy de vez en
cuarido interactuamos de forma emocional con €l
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papel, como cuando simbdlicamente rompemos la
foto de una antigua pareja, o cuando arrugamos
las paginas de un trabajo universitario que hemos
terminado a altas horas de la madrugada y cuya
presentacion no ha ido bien. Por 1o general
pasamos las paginas de los libros, los catalogos v
las revistas como un caballo con los ojos tapados
recorreria un sendero ya conocido; y leer,
normalmente, es un proceso de absorcion,

mas que un proceso de interaccion con la pagina.
La gran mayoria de los libros se producen en €l
formato de codex tradicional occidental: planos

de papel rectangulares y de la misma medida
encuadernados, cada una de cuyas capas
funciona de una manera predecible y planeada de
antemano. Las librerias de todo el mundo estan
llenas de libros de este tipo v, puesto que funciona
tan bien, el formato suele darse por sentado.

Los ingenieros en papel, al igual que los artistas
que hacen libros normales o libros desplegables,
experimentan con nuevos formatos. Se rebelan
conira las estructuras tradicionales, como el codex
0 el folio (una hoja doblada por la mitad para crear
cuatro paginas), o bien las adaptan, explorando
las posibilidades de la dimensién al afiadir nuevas
capas, o cortes y formas poco habituales. Un libro
0 una tarjeta concebidos desde la perspectiva de
la ingenieria en papel es mas que una mera
superficie sobre la que situar el contenido, y el
lector de un libro creado de este modo deja de
ser un espectador pasivo de la imagen v el texto.
La lectura se convierte en una experiencia de
inmersioén. La lectura de la obra deja paso a la
experimentacién de la obra, que abre mas
posibilidades a la interpretacién individual.

Al pasar la pagina o tirar de una cinta de papel se
nos revelan nuevas dimensiones o nuevas capas,
con lo que a menudo se consigue sorprender y se
descubren nuevos modelos de percepcion. Este
tipo de diserio no funciona sin participacion.

En el proceso de observar un objeto concebido
desde la perspectiva de la ingenieria en papel, el
lector no sélo absorbe €l trabajo, sino que ademas se
convierte en complice del diseriador. Incluso podria
decirse que el lector se vuelve en parte disenador vy
en parte agente de la obra. En parte agente porque
es su energia cinética la que crea el movimiento que
da vida a la obra. En parte disefiador porque la
Imaginacion y el sentido comun del lector son
necesarios para que el diserio despliegue todo su
potencial; por ejemplo, construyendo un coche de
papel (pag. 111) o bien un periscopio (péag. 132).

A veces es preciso seguir las instrucciones,
como per ejemplo ‘tirar de aqui’, “levantar’ o bien
‘cortar por la linea de puntos”. En estos casos,

la ingenieria en papel también depende de la
calidad del disefic de supetficie, porque con
Independencia de lo abstracto que sea el diserio,
si el lector no se siente atraido para tirar de la
cinta, ello significara que el disefio no ha
funcionado y no existe. Las piezas de disefio mas
inteligentes suelen ser las més conceptuales:
aquéllas en las que los patrones dados no son
suficientes. Las instrucciones estan ahi, pero no
se necesita seguirlas. La invitacion a interactuar
podria ser por si misma una metafora para
expresar que una determinada compariia cree
que es importante tu palabra. Que eres mas que
un numero; que eres un colaborador.

Tiempo y espacio

El uso de cortes o dobleces innovadores hace
que la relacion con el tiempo v el espacio que
establece una obra concebida desde la
perspectiva de la ingenieria en papel sea més
dinamica que la de una unica hojé de papel. Keith
Smith, un reconocido encuadernador, cree que la
‘verdadera realizacion’ del acto de crear un libro




noe tiene que ver con €l coserlo o encolarlo, sino
con la creacion de “‘un orden conceptual tanto del
espacio como del tiempo”. La hoja, segun explica
Smith en Books Without Paste or Glue, tiene un
escaso sentido del tiempo porque permite una
visién general de todos sus elementos. Una vez
que se ha doblado una hoja para tener cuatro
paginas, éstas ‘no pueden verse de manera
simultédnea, es decir, se experimentan en el
tilempo, como una obra en cuatro actos o como
una sinfonia en cuatro movimientos. El tiempo

y el movimiento son una parte necesaria de este
formato.” Smith piensa que ‘cualquier forma
artistica que se revela a lo largo del tiempo debe
tener un ritmo’”. Y el ritmo se consigue no sélo
mediante el contenido o la estructura, sino
mediante el equilibrio perfecto entre ambos,

En su ensayo “On the Margins of Time" Joanna
Hoffman, una artista polaca que crea libros con
formatos insélitos, explora la nocién del tiempo y
el espacio en el proceso de lectura: “El contenido
de un libro habla a través de su forma.. Las
Invenciones estructurales como la disposicion

y la diferenciacion de las paginas, los rasgados,
los pliegues, los cortes, etc., introducen valores
ritmicos y hacen que el objeto se vuelva una
orquestacién de un fragmento concreto del
espacio y el tiempo. De ahi que, con el lector,

un libro adquiera una dimensién mas: la historia
de sus actuaciones. Se basa en repeticiones que
no tienen nada que ver con'la idea de igualdad,
sino que inducen la activacién del tiempo y el
espacio, el tema y el contenido, la animacién

y la metamorfosis.”

Cuando una obra de papel se dobla por la mitad
Se Crea un espacio interno secreto. Antes de

que pasemos la pagina se produce un instante
de anticipacién, una pausa que no podria
conseguirse si el lector estuviese mirando un
formato que constase sélo de una hoja. Los
nuevos bordes que se han creado son como
horizontes hacia otros planos. Cuando se afiaden
dobleces mas complejas, se diversifica la
experiencia espacio-temporal.

‘Este formato, al existir en el espacio, estd mas
préximo a la escultura que a la pintura. Al existir en
el tiempo, tiene mas propiedades del cine que de la
fotografia fija que quizas contenga’, afirma Smith.
Un ejemplo obvio de las cualidades cinematicas

de una obra concebida desde la perspectiva de la
ingenieria en papel es la invitacion en forma de flip
book (pagina izquierda, arriba) para la inauguracion
de una nueva oficina de la marca de ropa Episode.
Disefiada por Multistorey, esta idea grafica se basa
en el mundo de la animacion.

En este caso, €l contenido v la estructura se han
equilibrado a la perfeccion. El disefio ha tenido en
cuenta cuidadosamente los elementos ya existentes
en la campana de promocion de la tienda. El flip
book, que muestra como se abren los pétalos de
una flor, simboliza la apertura de la tienda. Pero
ademés se trata de la misma flor utilizada en una

de las faldas de Episode y en su dossier de prensa.
El libro esta encuademado con una sobrecubierta
perforada, que el destinatario debe rasgar y utilizar
como enirada para la inauguracion. “En nuestra
condicion de disefiadores, estamos verdaderamente
interesados en atraer mas de un sentido, y no sélo la
vista', dice Harry Woodrow, de Multistoreys.

El librito se imprimié en Chromomatt, debido a la
suavidad y el bajo indice de friccion de este papel,
v la sobrecubierta esta impresa en Sirio Black/White
de Fedrigoni, una cartulina estucada que tiene
una cara negra y otra blanca. El dibujo floral

se imprimid en un rosa oscuro complementario
por delante; los detalles del acto estan impresos
sobre el lado negro, con una fina pelicula de color
blanco brillante.

El lector observara el objeto en mas de una
ocasion; probablemente mirando como se abren
los pétalos a diferentes velocidades cada vez. La
imagen de marca de Episode impuesta a este
elemento es sutil, y lo convierte en un objeto
pequeno y atractivo que podria conservarse.

“Tratar un libro como si sélo fuese un montén de
hojas seria negar el movimiento inherente a su
desarrollo desde las partes frontales hacia las
partes posteriores’, dice Keith Smith. “Un cédice es
mas que un grupo.. En este tipo de estructura se
vinculan las ideas, pues cada idea depende de la
anterior. La clave es no anadir’ en el sentido

de tratar el libro como si fuese un velero vacio
que puede cargarse con cosas. Por el contrario,
hay que aprender a ver €l libro en blanco para
percibir su potencial y su fuerza”

Los ejemplos de disefio en papel que se
presentan a continuacién aprovechan el potencial
de diferentes formatos como los catalogos, los
libros, las invitaciones v los flyers. Comenzaremos
observando los plegados més simples en piezas
de diseno grafico cotidianas, como los folletos,
para pasar a piezas mas complejas que se
inspiran en el arte del origami, y a otras que
anaden mas dimensiones al combinar los
plegados con atractivos cortes. De los plegados

y los cortes pasaremos al corte con troquel, y
después a piezas que se han creado encolando
papel para formar elementos desplegables y
novedosas encuadernaciones.
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Plegar

En The Book of Fine Paper, de Silvie Turner,

la autora cita al artesano del papel Joel Fischer:
‘Hago una hoja de papel. Y en mis manos hay un
espacio completamente nuevo que emerge del
agua, vy ahi, por un instante, se expanden las
posibilidades del mundo.”

Doblese la hoja de papel por la mitad y estas
‘posibilidades’ se cuadruplican, al emerger cuatro
lados; cuatro espacios. Al doblar las fibras se ha
creado un eje que une dos planos. Dejando atras
el formato de una Unica hoja plana, ahora tenemos
un folio: cuatro paginas hechas con dos hojas.

El eje crea una columna vertebral, o un corondel
ciego, vy los planocs resultantes pueden moverse en
el espacio de forma independiente. Segun cémo
se sostenga la hoja doblada, la columna vertebral
podria simbolizar la cumbre de una montaria o el
rio que cruza el centro de un valle. En el ejemplo
que se muestra en esta pagina, Richard Johnson,
de Ogilvy Singapur, ha utilizado el plegado mas
sencillo (reforzado por un ligero corte con troquel
alo largo de uno de los bordes) para crear esta
tarjeta postal con forma de arbol de Navidad.

Cuando un objeto se pliega, se crea un espacio
interior intimo. Al desdoblar el objeto, la superficie
que antes estaba en €l interior puede exponerse de
la misma forma que la superficie exterior. Durante la
accién de plegado, el espacio que rodea al objeto se

vuelve dinamico. La tarjeta de Richard Johnson
utlliza de una forma creativa tanto el espacio interior
como el espacio exterior creado por el pliegue.

La accidén de doblar y desdoblar ha quedado en
suspenso a medio camino.

El hecho de doblar objetos expresa una negacion
de la materialidad, ya que un volumen
tridimensional puede convertirse en una supetficie
plana bidimensional. Este es el formato ideal para un
disenador grafico. Cuando el objeto tridimensional
se recibe, es poco impresionante. Al receptor del
objeto, éste no le estorba tanto, y después de haber
sentido el impulso de convertirlo en algo que es mas
bien un ‘objeto tridimensional’, puede devolverle su
forma plana y su caracter “bidimensional” con
facilidad, sencillamente volviendo a doblarlo.

En las paginas siguientes, analizaremos unas
cuantas piezas realizadas por disenadores
graficos que utilizan técnicas de plegado
innovadoras. Hay desplegables, pestarias de las
que hay que tirar hacia arriba o hacia fuera,
plegados japoneses, encuadernaciones dos-a-dos,
plegados estilo origami, acordeones y plegados
paralelos. La intencién de estas paginas es
demostrar que incluso los plegados mas sencillos
pueden adaptarse de muchas formas para crear
diversos efectos. En primer lugar, analizaremos

el material plegado mas comun; los folletos.




Diseftar con papel

Folletos

Diseio:.  Wink Media

crente: Pista de patinaje sobre hielo en Somerset House

Proyecto: folleto promocional

Cada Navidad Somerset
House, un enorme edificio
situado junto al Tamesis,

en Londres, instala una pista
de patinaje sobre hielo en su
patio interior que es de libre
acceso para el pablico.
Durante los dos ultimos anos
este acontecimiento ha sido
esponsorizado por la revista
Wallpaper(*). Cuando el
fundador v editor de
Wallpaper(*), Tyler Bralé,
abandoné esta revista para
poner en marcha una

agencia de publicidad y
disefio en Suiza, llamada
Wink Media, quiso continuar
encargandose de la pista

de patinaje sobre hielo como
muestra de agradecimiento,
V su nueva empresa
continda prestando apoyo

al proyecto. De ahi que la
presentacion de la pista

de patinaje tenga este folleto
promocional tan bellamente
ilustrade, diseflado por Wink
Creative. Hecho con tres
pliegues verticales y dos

pliegues horizontales en
medio, este folleto crea
dieciocho cuerpos
potenciales de informacién.
Cuando se pliega puede
leerse como un folieto,

y cuando se abren todos
los pliegues aparece un
cartel con una ilustraciéon
muy atractiva en un ladg,
y una guia ilustrada
sobre cdmo mantenerse
en calor, seguro y, sobre
todo, en pie mientras se
esta patinando.
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2royecto. Gartel autopromocional

Esta pieza destinada al envio.  abren sus phegues —uno
promocional, disafada por vertical y une horizontal—,
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. “we Roundel

“wew  Zanders
“emes catdlogo
Lanagraphic

_z =ncuadernacion de dos
12ros unidos por una Unica
cubisrta se denomina
os-2-dos (traducido del
TEnCAS. TeVerso-con-
r=vzr30” 0 encuadernacion
2=mezla). Al hacer dos
li=gues alternos se crean
0s 2spacios interiores
omneniados en direcciones
coussias, alos que se
=ncuademnan dos textos
indzpendientes. Al estar
=fu2dos en espaclos
opusstos, estos dos textos
o pueden verse al mismo
“ampo, y la portada de

o de ellos mira hacia el
l=cior mieniras que la otra
3= orienta en la direccion
contraria, Este formato se ha
uitiizado a menudo durante
== dos ultimos siglos para
zncuadernar juntos libros
rzlacionados, como por
=izmplo el Antiguo y el
Nuevo Testamento, o La
llizda y La Odisea. Después
o= ver el primer volumen,
nzy que darle la vuehta al
obieto para poder leer el
zzgundo. La primera pagina
2 cada libro esta en la parte
=xterior, y ambos volumenes
rzrminan en el mismo punto,
cue es el centro del objeto.
Houndel ha utilizado este
formato para el catalogo
promocional en Europa de
los papeles Lanagraphic de
Zanders, El tema es “interior
v exterior’, asi que cada libro
lleva uno de esos dos titulos.
En un libro aparecen
imagenes como un par de
zapatillas o un huevo en
una sartén, para expresar el
“interior', mientras que en

=l otro libro, el ‘exterior” se
lustra con imagenes de
exteriores como un banco o
una papelera, El formato es
idéneo para mostrar la fuerza
v la textura de la cartulina
para cubiertas Lanagraphic,
gue encuaderna y une los
dos libros.
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- bisto,  Birgit Eggers, Eggers + Diaper
:. Clemes: Anja Gockel y la Hamburger Kunsthalle
. tryacio folletos y catalogos promocionales
H
L ]
L
L )
3
L]
Todos los folletos cue s parte de la pagina que se constantermente, Eggers
muestran en las paginas esconde fras ellos, aportando disenio este elemento para
an s tienen phegues un nuevo caracter la Hamburger Kunsthalle
h cales de dirnensional a un elemento mientras trabajaba en el
sencillo. El folleto para la estudio de disefio Buro
Hamburger Kunsthalle Hamburg. El 1ns6lito pliegue
. {arriba) utiliza el corte con de servilleta del foilsto para
. troguel y los pliegues para Anja Gockel {izquierda)
- refieiar 1a arquitecturs dal permite al observador intuir
. niievo mMUsso, gue se basa como es la ropa disenada
- en rigurosos cuads por Gockel antes de abrir
. Eiplegadoylos cores todos los pliegues.
.- permiten gue &l Andy
8 Warhol cuadsado ss vea
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“weo Multistorey
=== Simon Carter
- invitacién a presentacién para prensa

— e nap—

En este caso los pliegues de
una hoja de papel se vuelven
mas complejos. Harry
Woodrow y Rhonda
Drakeford, propietarios de
Multistorey, plegaron a
mano doscientas de estas
invitaciones origami para el
lanzamiento de la coleccion
primavera/verano 2002 de
Simon Carter, diseniador

de moda para hombre,

La invitacién en forma de
camisa esta elaborada a
partir de una Unica hoja

de papel, impresa con un

estampado de cuadros al
bies, uno de los rasgos
caracteristicos de la
coleccién para esa
temporada. La camisa se
presentaba dentro de un
sobre gris de rayas, para
remarcar que en esa
temporada la coleccion
también incluia trajes
chaqueta. Los disefiadores
dispusieron el texto impreso
en el papel de modo que,
una vez plegado, apareciese
en el reverso de la camisa.
El texto se maquetd

Un papel de linc
Zanders Zeta Linen
contribuy? a inter
el efecto de tejido
utilizado para el s
Fedrigoni Saville *
Pinstripe.
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Desplegables

= ~=0.a de un desplegable cuando las paginas de un
0 catélogo o un folleto doblan el tamarno del
=2 libro, catélogo o folleto, pero se pliegan para
=0iarse a su tamano.

okay, pull up here

= Roundel
=== Doric
=== catdlogo promocional

[ 25 un reconocido indicar el camino —por o de una pagina a la siguiente aeropuertos e instituciones; hasta la contraparta
nte de senalética, ejemplo, ‘por alli” o ‘la a lo largo de los catélogos. 0 bien "girar a la derecha” A cada pagina s=
o mercado tradicional segunda a la derecha’— El primer catalogo, ‘por aqui’, para seguir otras sefales que medianta pequencs
z industria del ferrocarril como concepto clave para anima al lector a empezar a conducen hasta una pagina desplegables y un

la campania de Roundel expresar la nueva identidad leer por el medio. al cortar de texto donde se presenta desplegable mas grand
tendia cambiar la corporativa y realizar la la primera seccidn de las la filosofia de la compaia. fipe de utllizacion intsrac
pcidn que el publico campana promocional para paginas (la mitad del catélogo) Roundel continud explotando de las paginas hace g

z de la compania y Doric. Esta sefialética més breve que la segunda el mismo tema en un lector reflexions sebre la
sntarla como una entidad coloquial se aplict a la seccion. Desde el centro se segundo catélogo, ‘girar forma en que utilizarnes 2s
contemporanea papeleria, las furgonetas y puede ‘girar a la izquierda” hacia’”, dos afnos mas tarde. senales pard movamos |
cesible: Se utilizaron los edificios, a fin de guiar al para ver imagenes de sefales Esta vez, las indicaciones nuesiios paisajes< iz

lones coloquiales para observador hacia el logotipo Doric utilizadas en estaciones. llevaban desde la portada & inleractuar cor
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oiseio: - Vrontikis Design Office
Proyecio: Obsequio navidefio

Este sobre de estilo japonés,
que es un paquete navidero
mas que una postal, promete
mucho y no decepciona.
[lega como un sencillo sobre
de carton corrugado negro,
cerrado con un fino lazo de
cordén rojo. Una vez abierto,
la pieza central se abre
stbitamente, con mas
exuberancia que los fuegos
artificiales de Nochevieja.
Los pliegues en forma de
acordeén que hay en medio
tienen todos un corte, y en

cada uno de estos cortes se
ha introducido una seleccién
de tarjetas para regalo. Este
paquete de originales tarjetas
para regalo era €l cuarto de
una serie de cinco que
Vrontikis Design Office utilizd
como regalo de vacaciones
para sus clientes y amigos.
Petrula Vrontikis dice:
“Nuestras fuentes artisticas
eran eclécticas, e iban desde
los antiguos grabados

hasta elementos artisticos
descartados de los proyectos

tarjetas en
sobrantes
impresion ce &
que vamo
todo el afio
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KesselsKramer
10: propio

Missing Links es un libro

en miniatura en formato de
acordeén y con cubiertas de
cartén, con el titulo impreso
en holograma en la parte
frontal. Cada una de sus
paginas muestra una
polaroid seleccionada de
una coleccién de varios
cientos de fotos que Erik
Kessels realizé durante un
pericdo de diez arios. Una
pagina de presentacion
explica; "A menudo, los
elementos por sf mismos
tienen escasa o ninguna
importancia hasta que se
relnen y se yuxtaponen.
Entonces aparece una
referencia, un contraste
visual en el que puede
apreciarse el contexto.
Porque, ¢,cémo puede uno
decir qué es bello hasta que
sabe lo que no lo es?” También
hay una pegatina explicativa
en la parte posterior del
envoltorio de plastico en el
que se presenta el acordedn
(este envoltorio evoca los
sobrecitos que contenian
colecciones de cromos de
temas cinematograficos o
futbolisticos que iban en los

paquetes de cereales).

En esta pegatina se lee:

“Las polaroids son un medio
para capturar miradas
instantaneas, breves
instantes en que un mundo
se detiene y a continuacion
desaparece. Un vinculo con
un momento determinado.
No fue sino posteriormente,
al revisar muchas de ellas,
cuando el fotégrafo y editor
les aplic6 un tema o una
légica. De este modo, el
hallazgo de vinculos que
habian desaparecido crea
una nueva forma de
contemplar los instantes y
asociarlos, o de recordar el
pasado e intensificar, asi,
momentos que se relacionan
entre si de formas diversas
y que para cada persona

se vinculan por razones
diferentes.” Como mejor

se contemplan las dieciocho
polaroids que presenta el
librito es en parejas, como

si fuesen imagenes a doble
pégina de un libro
convencional, Si el acordedn
se despliega por completo,
casi parece que su relacion
haya desaparecido.

Disefio:  Lippa Pearce

Proyecto: tarjeta postal de Navidad

El estudio de disefio Lippa
Pearce cre¢ una tarjeta
navidena en forma de
acordedn con cubiertas
de carton. Al desplegarse,

presenta un mensaje criptico
que, cuando se descifra,
resulta ser un verso de un
vigjo disco con canciones
navidefas.
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Farley

“Cada vez que imparto clases sobre el arte de hacer
libros y comienzo por mostrar las estructuras de
pliegues y cosidos fundamentales, me siento como

si estuviese descubriendo un mundo secreto a mis
alumnos”, dice Kate Farley, una creadora de libros
que, ademas, ensefia su oficio. Sus libros, hechos a
mano en ediciones limitadas que suelen ser de veinte
ejemplares, con frecuencia tienen el aspecto plano

de un libro convencional hasta que alguien los abre.
Al intentar abrir la cubierta, uno se da cuenta de
que para ello necesita las dos manos, de que tiene que

levantar el libro entero, separar las tapas y, mas que ir

pasando paginas de una en una, en la mayoria de las

ocasiones debe desenmaraiiarlas. “Esconder

y desvelar” son las palabras sobre las que Farley
anima a pensar a sus alumnos, y constituyen un
modo perfecto de describir su trabajo.

* Para Farley, la creacién de un libro tiene que ver

con “la produccién de algo que implica muchas
consideraciones diversas que necesitan reunirse de
una forma organizada”. Tal como ella lo explica:

“No se trata de pegar imdigenes a una estructura

de libro, sino de considerar todas las caracteristicas
que presenta un libro. La secuencia, la narrativa,

el tiempo y también el contenido visual y estructural.”
Cuando se alcanza la combinacion ideal de estructura
y contenido visual, entonces se ha hecho un buen libro.
‘Totality’, un acordeén que por un lado presenta los
distintos momentos de un eclipse solar y por el otro
los de un eclipse lunar, es un buen ejemplo de ello.

El contenido, la estructura y el material parecen
haber evolucionado con tanta perfeccién hasta
constituirse en un todo que es dificil imaginar cudl
de los componentes conceptuales fue el primero en
existir. “En principio mi intencién era imprimirlo.
Pero se me ocurri6 que, dado que el libro trata sobre
como se oscurece la luz, deberia hacerse mediante un
procedimiento de oscurecimiento de la luz, y de ahi
los fotogramas. Tuve que investigar hasta encontrar
un papel fotografico que pudiese plegarse, e incluso
entonces tuve que.hacer el plegado mientras cada
uno de los ejemplares estaba htimedo.” El proyecto

se Tealiz6 en el cuarto de bafio de Farley —un cuarto
oscuro improvisado—, en medio de la noche.

Farley adopta una perspectiva diferente para realizar
cada una de sus piezas. “A veces empiezo con una
serie de dibujos; a veces con la estructura. He pasado




s sencillamente plegando papel en mi
e tipo de juego puede llevarme a varias
antes de estar segura de haber encontrado

“n perfecta entre contenido visual y contenido
aral. Ninguno de los dos es méas importante
: se trata de un equilibrip.” ‘360’ es un
de cuatro cuerpos, cada uno de los cuales
la perspettiva de un paisaje desde el norte,
este y el oeste respectivamente, mediante
ulos que se han recortado de una
encia y que después se han plegado en la
recortada del circulo completo. Para este
rley concibi6 la estructura con relativa
. pero se pas6 “dias dibujando variaciones de
s como diagramas, cambiando de idea sobre

:= del paisaje que debia mostrar y trabajando
atro cuartos de una circunferencia antes

dirme a imprimir nada.”




mentos, revela a la perfeccién la dicotomia
entre los habitantes —tan diferentes entre
coexisten en las ciudades.

mas que ha analizado son los viajes y los
Con frecuencia dibuja los paisajes que van
do atrds a gran velocidad durante los viajes
r=n de largo recorrido. “Mis dibujos se han
ido en tramas que capturan la esencia de un
mas que en estudios de paisaje formales. Son
dos." Apenas utiliza el texto en sus obras.
me siento a gusto utilizando mucho texto, y no
una ilustradora. Las palabras que escojo para
titulos son suficientes para mi. Ofrecen pistas
re el tema en cuestién, pero al mismo tiempo
wzmbién guardan secretos.”

Farley cree que “fabricar un libro es una parte tan
importante del proceso como disefiarlo” en lo que
se refiere a los libros de artista. “Cuando llegas al
final, lo conoces tan bien, estds tan familiarizada
con la pieza...”, dice. No trabaja en-un libro

y después en otro, sino que trabaja la edicién

en diferentes fases que suelen ser la impresién

y a continuacién el recorte, las muescas, el plegado y
la construccién. A ella le resulta tan facil y accesible

crear estos libros que puede decidirse y fabricar

uno alli donde le plazca. “Todo lo que necesito
para hacer un libro es una escuadra y un cartabén,
un cuter y un punzén para hacer hendidos;
siempre llevo encima estas herrarhientas,

y por eso puedo fabricar un libro en cualquier
parte.” 2




Disenar con papel

Farley empezo6 a interesarse por los libros cuando era
todavia estudiante. Su trabajo de fin de carrera fue sobre
un libro de artista, y a continuacién estudié un master
en creacion de libros. “Durante mi formacion en el
ambito de los textiles, siempre pensaba en funcién

de anchos de tejido y del tefiido de las telas, por lo que
me resultd extrafio pensar después en funcion de la
direccién de la fibra del papel”, dice. El papel que

utiliza mas es el Fabriana Artistica‘de 200 o 300 gr,
normalmente el primero de ambos gramajes si es para
plegarlo. “Me encanta la energia que se extrae de este
plegado”, dice al mismo tiempo que despliega el libro-
acordeén ‘Two Sides of the Same Street'. “Cada uno de
los pliegues parece guardar una buena carga de energia.
Es casi como si esta energia necesitase ser contenida

y después liberada.”

FLATS &
HOUSES

L

Los primeros trabajos de Fairley exploraban los
temas de la ubicacién y el hogar. Dentro de ‘Four Walls’
hay una estructura serigrafiada y plegada que destaca
el valor de “hogar” como lugar familiar y seguro en
una gran ciudad. Cuando se tira de las cuatro tiras

de papel que hay en cada uno de los cuatro angulos
rectos, se revela una estructura rigida don un
cuadrado en el centro, que contiene el interior
ilustrado de la habitacion de Farley. ‘Two Sides of the
Same Street’ analiza el contraste de gustos y formas
de vida que se da en Londres. A Farley le llamé mucho
la atencién este contraste cuando estuvo viviendo en
un “apartamento cochambroso que daba, al otro

lado de la calle, a una hilera de bellas casas en un
terraplén”. Este acordedn doble y entrecruzado, que

se abre para dejar a la vista una secuencia de casas




<E
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gado y la construccién de un libro forman parte
procesomental, al igual que de la produccién
a Si contemplo en perspectiva una edicién
da de libros, me resulta facilisimo olvidar los
os que ha implicado. Suelo pensar con cada libro
ra el ultimo gue haga, hasta gue vuelvo a

trarme plegando un papel otra vez,.preparando
1guiente edicién.”




Para Farley, fabricar libros es mucho mas interesante
que crear pinturas, grabados o esculturas, que son
obras, normalmente, sobre planos o superficies itnicos
que podrian describirse como permanentemente
abiertos, que muestran de un modo mas publico y,
que por ello, constituyen una experiencia compartida.,
“El libro que sostienes en la mano parece mucho

mas intimo y personal”, dice. “Antes solia realizar
grabados, y no me sentia cémoda con la experiencia
de mostrarlos en una galeria. El libro es mas
adecuado para un encuentro privado. La gente puede
ser su propietaria y hacer lo que quiera con él,

y no cuesta un montén de dinero.” Para Farley es
importante que sus libros, que suelen venderse en
ferias de libros de artista, sean asequibles. No le
preocupa que los precios no reflejen en absoluto

el tiempo que ha necesitado para fabricar cadalibro,
porque nunca quiso que esto se convirtiera en un
proyecto comercial. “Los artistas, llegan a las ferias
con libros de todas las.formas y tamafios, con una
variedad enorme de intereses y también de razones
que expliquen por qué hacen libros de arte”, dice.
“No existe un molde para un artista que haga libros,
aungue en mi opinién la mayoria de la gente que lo
hace parece sentirse muy feliz por ello, y esto suele
acabar notandose. Podria tener que ver con el papel,
con el control sobre la produccion y la publicacion...
jpero dudo que sea el dinero!” :

#

“La forma de pasar de las ideas iniciales a la
produccién a veces puede ser una tarea muy costosa,
v otras veces algo obvio. Creo que la impresion,







Plegado
paralelo

gues gue se muestran en las dos paginas
enias se denominan, en el mundo de los libros
gables, "plegado paralelo’. Desde el centro
pagina doblada se realizan dos cortes que
un angulo recto con la doblez. Entre estos dos
la doblez es inversa y se dobla en la direccién
na al pliegue basico. Este desplegable adquiere
mensiones completas cuando la pagina base se
20 grados; pues si se abre hasta formar un angulo
130 grados, toda la pagina es plana. La estructura,
0a&clo interno que ésta crea, puede utilizarse
grar efectos insolitos y un diseno grafico
0,

S




= The Riordan Design Group
~~ [amp Mini-Yo-We
- iolleto promocional

pliegues inversos de este
folleto promocional se han
recortado con la forma de las
tres iniciales de Mini-Yo-We,

- un campamento para nifos
cristianos evangélicos que
se encuentra en Canada
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Disefioc  Zuan Club
cliente:  Wordperfect
Proyecto: folleto

inteligente y se
del recorte y el ple
aporta un efecto

y enfatiza una le
en este caso, |

de la imagen de m
la empresa.
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que se volviese mas barato a medida que creciese
su popularidad. Lamentablemente, ha ocurrido lo
contrario. No habia la suficiente demanda de estos
disenos tan intrincados, y muchos impresores

que lo ofrecian lo encontraron poco rentable,

por lo que retiraron el servicio. Si su presupuesto
le permite contar con el corte con laser,

y consigue encontrar un buen impresor que
pueda proporcionarle una maquina para cortar
con laser, entonces debera tener en cuenta
algunas cosas a la hora de especificar el papel.

Los rayos laser cortan especialmente bien el
papel no estucado de celulosa de madera o fibra
de algodén. Ello se debe a que el rayo esta
formado por fotones de luz minUsculos a los que
les resulta mas facil separar las moléculas de los
materiales cuanto mas puros sean. Los fotones
necesitan més tiempo para actuar si deben
abrirse camino en un papel estucado o en otros
productos sintéticos. El gramaje de la hoja
también afecta a la rapidez del proceso. Al laser
le cuesta mas cortar hojas gruesas. En papel
muy estucado puede aparecer una ligera
decoloracién en el reverso, causada por las
quemaduras de los rayos. Ello no resulta tan
visible si se ha impreso en un color que camufle
la quemadura. No obstante, el ligero tono
amarillo que aparecera en el borde del recorte
también puede enfatizarse como parte del
diserio. Tanto si se hace con laser como con un
troquel de metal, siempre es conveniente que el
impresor haga pruebas en el papel que se haya
escogido.

En las paginas siguientes se presentan alguncs
efectos que pueden conseguirse cuando un buen
diserno se auna a algunos cortes imaginativos

en la pagina.




Los cortes con troqueles pueden utilizarse para
crear multiples efectos. Pueden realizarse sencillos
cortes para unir paginas, insertar tarjetas de visita
o unir entre si diferentes laminas a fin de montar
formas tridimensionales. Los bordes y las formas
recortados pueden utilizarse para desvelar algo
que esté en la pagina de detras. Las formas
recortadas en la pagina o alrededor de ella
pueden funcionar de la misma manera que

una ilustracién impresa.

Estos tres elementos de disefio grafico muestran
cédmo puede utilizarse un simple cuadrado de tres
maneras muy distintas. Esta identidad corporativa,
sencilla pero de gran caréacter, ha sido disefiada
por After Hours Creative, de Arizona, para el
cliente Blue Space. Utiliza un cuadrado troquelado
en papel azul o bien en papel blanco sobre azul,
tal como se muestra aqui. La unica forma de leer
este folleto es rasgarlo por el medio. La pregunta
‘¢ De qué tienes miedo?” incita al lector a hacerlo.
Irénicamente, esta afirmacion de ‘refuerzo
mediante la interaccion’ parece ser antidiseno, ya
que anima al lector a romper el elemento disenado
para acceder al contenido que esta en su interior.

En la papeleria para la agencia fotografica Quasi,
la posicién del cuadrado troquelado varia segin
la pagina que el destinatario reciba. Cuando se
abre la pagina plegada, en su interior se ven
impresas una serie de imagenes, cada una de las
cuales ha sido realizada por uno de los fotografos
a los que la agencia representa. Mientras esta
plegada, la mitad de la pagina que cae sobre

la pagina siguiente oculta todas las fotografias
excepto una, que queda al descubierto mediante
el cuadrado recortado en el papel. La imagen
que ve el lector depende del punto en el que se
haya recortado ese cuadrado. Disefiada por
Birgit Eggers, de Eggers + Diaper, es una buena
manera de mostrar el trabajo de todos los
fotégrafos v a la vez hacer un énfasis especial
en aquél sobre el que versa la correspondencia.

Los troqueles que se muestran en estos ejemplos,
seguramente, se crearon utilizando los métodos
mas sencillos, es decir, se doblaron unas tiras de
metal para crear los bordes a lo largo de los
cuales se cortaria la imagen vy, a continuacién,

se colocaron en un bloque al que se denomina
forma. Después, este bloque se inserta en la
bancada de una maquina de imprimir, o bien de
una maquina de cortar y hendir. Pueden crearse
formas mas intrincadas mediante troqueles
formados por placas metalicas grabadas al acido
a partir de una imagen fotografica. Para tramas
extremadamente complejas, como las de la tarjeta
navidefa disefiada por Trickett & Webb, puede
usarse también el corte con laser. La imagen de
Papa Noel se ha creado a partir de un mosaico
de cortes pequenisimos. Se ha eliminado una red
diafana de fibras, con lo que se ha obtenido un
insolito efecto de textura,

Aunque pueden conseguirse resultados tan
impactantes como éstos, es importante recordar
que el corte con laser es una opcidn cara. Cuando
comenzo a emplearse, todo el mundo esperaba
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Eggers + Diaper
Museo Judio
de Berlin

» folleto

ta sorprendente la
d de usos que pued

para el Museo Ju
Berlin, troquelado

bordes der

lugar distinto.

de estos bor
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ha cortado en fran]
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El lenguaj ald
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gracioso y moderno

de otro modo serla un {
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bastante tradicional,
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Roundel
Zanders
. catalogos promocionales para Lanagraphic

ouTHEInE

En la pagina 19 comentamos
la versién europea del
catélogo “interior y exterior”
realizada por Roundel,
encuadernada en un formato
dos-a-dos y destinada a
promocionar Lanagraphic,
un tipo de papel de Zanders
FinePapers. Para la version
que circularia en el Reino
Unido, el estudio de disefio
utilizd unas paginas cortadas
con troquel en algunas
partes, de forma que la

Imagen que aparece en
una pagina se relacione y
concuerde con la imagen
(ue aparece en la pagina
siguiente. Entre las imagenes
vemos una rebanada de
pan que, al pasar la pagina,
se convierte en una tostada
Oftra imagen muestra a una
pareja sentada en un coche
descapoctable que pasa a
estar sentada en un sofa en
la pagina siguiente, Este
juego de imagenes

cambiantes anima al lector
a pensar en la textura, a tocar
v a sentir la pagina con la
mMano, y a tener en cuenta

las “infinitas posibilidades”
del producto.
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Multistorey

Rosanna Tich PR [ Multistorey

===: tarjetas que informan de un cambio

de direccion

Zarse en Navidad
ser ciertamente
ante. Por suerte,

oo del estudio de

» Multistorey hizo que

onal de las relaciones
as, fuese mas facil al
ina tarjeta que sirvid

2 para avisar del

0 y para felicitar la

d (abajo a la derecha).
s hojas de esta gran
estaban perforadas en
10, de modo que podia
rse de ella una tarjeta
ano mas pequeno,

on el mismo pliegue
grande. La tarjeta mas
de, de Navidad, esta
ada con filas de abetos

ilustrada con dibujos de
netas para mudanzas.
combinacién de arboles
avidad y furgonetas

mer momento, que hemos
ido una tarjeta de una
resa que recoge trastos
108, pero al abrirla todo se
scubre., el interior de la
eta pequerfia informa de
icacion de la nueva
cina. Y una vez que haya
ado la Navidad, esta

jeta puede separarse de la
grande y conservarse en €l
zrchivo. Este concepto no
solo resulta una solucién
wisual atractiva, sino que

ademas es inteligente por su
eficacia: ahorro de papel, de
sellos, de tiempo y de tarifas
pagadas al diseniador.
Afortunadamente para
Multistorey, Rosanna Tich
decidid mudarse dos afios
seguidos, y contacté con el
estudio de disefio en ambas
ocasiones, En la otra tarjeta
de aviso de traslado (que
esta vez no coincidié con

la Navidad) no se utilizé la
perforacion, sino una
pegatina (pagina izquierda).
Se envié una hoja de papel
con una colorida fotografia
de una agenda giratoria para
guardar tarjetas de visita.

La agenda esta abierta en
una pagina en la que se ve
la nueva direccién de Tich,
Esta parte, en realidad, es
una pegatina que el cliente
puede pegar sobre la antigua
tarjeta de visita de Rosanna
Tich. La tarjeta que anuncia
el traslado del propio estudio
Multistorey (arriba a la
derecha) también utiliza el
tema de la agenda giratoria.
La nueva tarjeta de visita se
imprimid en una cartulina
cuya forma se adapta a este
tipo de agendas, de modo
que sélo hay que
desprenderla de la tarjeta
grande y colocarla en et
lugar adecuado de la
agenda. Estas tres
soluciones son ingeniosas

y atractivas, faciles de
comprender y de usar,
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Airside
Another Late Night
posavasos

‘Another Late Night" es

una serie de &lbumes
recopilatorios, cuyos
contenidos son
seleccionados por un
productor contemporaneo
distinto cada vez; como
Groove Armada, Howie B,
Rae y Christian o Zero 7. Se
encargo al estudio Airside
que disefiase un conjunto de
caratulas de discos de vinilo
y CD para esta serie, ademas
de posavasos y plantillas,
carteles y anuncios.

|.: . \
I 1
<

: nn(ilﬂquateﬂlnhl

Para las imagenes, el estudio
de diseno se inspird en la
extraia sensacion que
experimentamos cuando uno
vuelve a casa tan tarde que
esté& amaneciendo y la gente
comienza a salir a la calle
para ocuparse de sus tareas
cotidianas. En cada una de
las caratulas de los discos se
Ve a un personaje diferente:
una chica que pasea a su
perro, un chico que hace
jogging, un vigilante de

un pargue, un lechero..

\\ An mapirational story elling i teaturing

Y, en conjunto, las caratulas
conforman una visiéon
panoramica de un parque
al amanecer. Los cuatro
personajes aparecen
dibujados mientras cruzan
el parque, Cada uno de
estos posavasos de colores
brillantes se ha impreso con
un troquel del perfil de uno
de los personajes. Si no se
separa del fondo, la figura
perfilada funciona mas

0 menos como un dibujo
sencillo.

18 vrueks liom Al Gresn, Shugyie Os,
Fingers inc. Jeru the Bamaja, Grace Jopes,

Roy Ayers and an exciusive cover versio

from Groove Armiada,

LateNighiTales: 'Symphonic
Lali'stories for the small hours’
| Availalie now on CO anil Triphe paek vinygt

| wilh-a story read by Siv. Patfich Moors &

| written hy Nick Walker
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the newslink sffect

the newslink effect
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hat-trick
Fairbridge
memoria anual

itaron muchos
para

nec
nocimientos técnic
ar el sencillo pero
ctivo acabado de la
itada de esta memoria
S emente, se
Aron a Imano nu il
biertas. El objetivo era
presar de forma metéaforica
traumas que ocasionan
dramas familiares.

Fairbridge, que t
jovenes de entre 12 y 24
anos en algun: las zonas
mas desfavorecidas del pais,
€S una organizacion que
recompone las vidas de
estos i¢ mbiando sus
iéndoles
tunidad de mejorar su
situacion, En el resto de la
memoria anual, la analogia

de la cinta adhesiva se
utiliza para indicar la ayuda
que Fairbridge ofrece para
reconductr situaciones
truncadas. Se rasgaron
unas cuantas imagenes j
fotografias que de €
recompusieron cor
adhesiva. Estas imagenes
también ilustran la
colaboracion de Fairbridge

con ofras agencias
gubernamentales Para
conseguir este efecto, hat-
trick tuvo que realizar varias
pruebas hasta encontrar un
papel relativamente poco
estucado que aceptase un
barniz en la cubierta. El pape]
que se utllizd es Command
Matt, de McNaughton, y el
impresor fue Boss Print.
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Mark Diaper y
Hans Bockting,
UNA

= catalogo para
una exposicion
de arte

Voices es un libro-catalogo
que acompanaba a una
exposicion en la que se
analizaba el uso de la

voz en las bellas artes,

La primera parte del libro
se perforé con un troquel,
cortando una serie de
circulos deliberadamente
descentrados para imitar el
aspecto de la laringe. “Tenia
sentido iniciar los cortes
dentro del libro’, dice el

diseriador, Mark Diaper,

‘de la misma forma que una
voz comienza desde dentro;
y era mejor que atravesar
todo el libro con el agujero.”
El concepto que sustentaba
la exposicién era que,
durante siglos, los artistas
han considerado la voz
humana uno de los temas
més misteriosos, un
fenémeno que parece
quedar fuera del alcance de

la repres

La exposicid
pretendian
en dig, al hab

audiovisual,
que urgen a
potencial de iz
metafora y ma
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Cahan Associates

== Heartport
memoria anual

Craig Bailey
perspectiva poco
para realizar [0
un encargo

3 Speraciones
: un indice

on', explica
dimienio

43

cnes entre
tener gue
del paciente.”
grandes
Exry sia empresa.

Cahan Associates les
PICPUSO una perspectiva
mas humana para su
memoria anual. Ellibro que
realizaron relata la vuelta a la
vida normal, a través de
fotografias y de las historias
de recuperacion de los
pacientes narradas per ellos
mismos. El tema de las
intervenciones cardiacas
que realiza la empresa se
transmite a lo largo de todo
el libro, de una forma
bastante literal, mediante dos
grandes agujeros realizados
con troquel. que atraviesan
limplamente la publicacion
desde la portada hasta la
contraportada.
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pesne  Christie’s International

Media Division

imgrasion de la cubiers: Benwell Sebard

Proyacta. catélogo de subasta

‘La casa de subastas
Cliristie’s seoctipade:
obiefos v artefactos de todas
las é pocas, y\cada une: de

dabeﬁs;a: en Gensonancia

imégaaes de s maaslms
hﬂlar!dasas ;zl&i s:glm KL

porartistas londinenses
om0 Gupen and sea:ga

I

con & periodo de 1os objetos

{La sobrecubients de eolor
Hegro tals que retng los

dios follefos de subastas

'tiene cientos de pequenios

agujaritos colocades

orenadamenta A traves

delosagujeritos; se ve una
[atpoesa pintads. dé la obea
e Damisn Hist in Love-Our
of Love (una de las tiszas
que s van a subasian, qu=

-aparece en la cublaria del

primer catglogo, Cusndo se
\levantala cubistia para ves

‘el oontenido, |a sobreculsens

\parsge casi lifiar & madida
'gue jps colores se musven
\fras-los agujeros rodeados
defegro/A pesardeia
\intengibnads gscundad
gealica de 'la cublstia con
lgimariposa, el inlenor ssts
maguetado con carsiad

v sencillez.




8.30pm - Jate
Tickeis £80.00

Rooms PO/

Euquiriﬂ:

The Crear Easters Hotel
Liverpool Street e EC2

Tel ~6 8 5000 Fax 7618 5001
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Ron van der Meer fue el primer disefiador con papel
que insistidé en que los adultos podian sentirse tan
fascinados como los nifios por los libros desplegables.
En consecuencia, sus libros sobre temas
especializados como la arquitectura, la musica o la
psicologia se han convertido en best-sellers
internacionales, que coleccionan sus admiradores de
todo el mundo. Ademas de transmitir a los adultos las
emociones de los libros desplegables, su ingeniosa
mecanica muestra a los disefiadores graficos todo el
potencial del papel. Una pagina plana de un libro
aparentemente normal puede levantarse y desplegarse
para revelar las tres dimensiones de un barco de vela,
una orquesta, un volcan o el Teatro de la Opera

de Sydney.

Van der Meer proviene del campo del disefio grafics
En la universidad, a principios de los afios setenta
se sintié inclinado hacia la animacién, y se
especializ6 en la aplicacién tridimensional de los
juguetes. “Me entretenia mucho manipular cosas.
recortarlas, fabricarlas”, dice. En 1978 su vida
cambié gracias a un librito que le habia traido un
amigo desde California. Greado por Ib Penick. aquel
libro desplegable para nifios era sencillo en relaciézn
con los estandares actuales, pero muchas personas
no habian visto una utilizacién tridimensional del
papel a aquella escala, como tampoco Van der Meer
La idea le entusiasmé enseguida: “Desde entonces
comencé a jugar con el papel y a crear
desplegables.”










Van der Meer propuso a los editores britanicos
Hamish Hamilton su propio proyecto para hacer

un libro. Los editores no tenian experiencia en la
creacion de este tipo de libros, y le aconsejaron que
acudiese a Intervisual, un fabricante de envoltorios
con sede en California que habia fabricado inserciones
durante muchos afios. Van der Meer visité Intervisual
en Los Angeles y la empresa aceptd su idea para
‘Monster Island’, un libro del que se acabarian
vendiendo 300.000 ejemplares y que.todavia hoy sigue
a la venta. ‘Monster Island’ fue el primero de una gran
variedad de libros que Van der Meer ha publicado con
Intervisual. La empresa hubiera preferido contratarle
para trabajar con ellos, pero van der Meer insisti6é en
mantener cierta independencia y en seguir viviendo
en el Reino Unido. “Waldo.-Hunt, de Intervisual, es
conocido como el padrino’de los libros desplegables”,
dice van der Meer. “Pero Wally siempre queria poner
su sello en los libros, era una cuestién psicologica.

No habia nunca un unico disefiador trabajando

por su cuenta, sino dos o tres personas distintas.

El controla mucho.” A pesar de ello, la relacién entre
Hunt y van der Meer funcioné bien. Hubo un proyecto
en el que Intervisual no se sintié animado a s
participar, 'Fungus:the Bogeyman’, una colaboracién
con Raymond Briggs de la'que se vendieron 150.000
ejemplares. “En aquel momento solamente pudimos
publicarlo.en Gran Bretafia. No se public6 en Estados
Unidos; se pensé que era demasiado arriesgado.”

En 1981 van der Meer presenté a Intervisual una idea
para un libro sobre barcos de vela. “Wally no estaba
interesado. Me dijo que a los adultos no les
interesaban los desplegables... que hunca se venderia.
Asi que busqué una editorial britdnica que estuviese
interesada. Cuando Wally se enterd, quiso regresar a
bordo. Fue el primer libro.serio sobre la navegacién

a vela durante siglos. Se imprimieron mas de 400.000
ejemplares de ‘Sailing Ships’, y atun se vende. Todavia
estoy cobrando royalties. En Nueva York cuesta 600
délares.” : :

El siguiente libro. para adultos de Van der Meer fue
“The Art Pack’, un libro bellamente ilustrado y lleno de
desplegables que constituia la primera presentacién
interactiva del arte occidental. Van der Meer siempre
habia trabajado con'escritores, pero ‘The Art Pack'
signific6 su primera colaboracién con un experto,

el profesor Christopher Fraley. Fraley y van der Meer
descubrieron que sus expectativas sobre el libro eran
opuestas. “Los expertos creen saber de antemano
cémo deberia ser el libro”, dice van der Meer. “Parece
que no puedan cambiar de perspectiva e imaginar qué
espera encontrar en el libro el consumidor. Yo mismo
tiendo a ver estas cosas desde el exterior.” Tuvo que
convencer a Fraley de que los termas tenian que
desglosarse en capitulos més breves con sus
correspondientes desplegables, y de que se debia
reducir el texto. “La parte mdas importante en la
creacion de este tipo de libro es ordenar el material
en secciones con sus correspondientes elementos
desplegables, Lo primero que desanima al lector en
cualquier libro es una cantidad de.texto excesiva.
Nos las arreglamos para reducir a la mitad un texto
de 80.000 palabras.” Van der Meer cree que su obra
debe ser accesible a todo el mundo, y no s6lo a
quienes ya saben cosas sobre el tema en cuestion.
“Quiero plantear las preguntas que el publico

en general podria plantear”, dice.

Van der Meer cree que algunas de las técnicas
mas sencillas son las ‘mas efectivas. “No me




de Intérnet, para crear una serie de tutorias de
matematicas ‘online’. Estaran destinadas a nifios
de entre 3 y 16 afios y podran utilizarse junto con
los libros. . {
e = -
A diferdncia de otros artistas que trabajan mucho
con las manos, van der Meer no siente temor
ni escepticismo ante la revolucién digital yel
entretenimiento a través de la pantalla. “Sélo es
un medio mds, como cualquier otro. Por suerte,
es'un buen medio. Sn potencial es'enorme”, dice.
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gustan los grandes trucos para presumir; los mios son
pragmaticos. En primer lugar, ebservo el tema. Luego,
lo analizo para ver si hay algo que yo pueda aiiadir,
como disefiador, a.fin de volverlo mas comprensﬂule
Y. en tercer lugar, me pregunto si es factible’ en cuanto
a su produccién y su coste.” Gorno disefiador, “afiadir
algo a un tema” es importante para Van der Meer.
~Si no puedes afiadirle nada, es mejor que lo dejes
tal cual”, dige. L Y :

* ' R K
“El papel que utilizamos tiene el 16 % de la fuerza de
pna hojd meétélica con el mismo grosor”, explica van
der Meer. "Esta comptesto por-pequeiias fibras que,
cuando se doblan, tienen un borde afilaflo. Ello hace
posible que la ‘esculturg’ de papel pueda doblarse en
torno a un millar de veces sin romperse. Para un libro
desplegable estandar utilizamos papel de’diez puntos. .

s

En otras palabras, papel de 220 gr estucado en ambas .

caras. El tamaiio de la hoja que utilizamos es de

28 .+ 40 pulgadas, En estas hojas d1sponemos el libro.
Las piezas individuales tienen que ser maquetadas -
¢ 'incrustadas’ unas junto a las otras sobre la hoja,

de forma que tengan en cuenta el grano del papel

(lo que contribuira a la firmeza de los pliegues) y |
tarmbién su preximidad, a fih de reducir las mermas
de papel y, por'lo tanto, el aoste.”

t s
Una inveistigacién llevada a cabo por un profesor de
psicologia de Amsterdam (el ex cufiado de van der |
Meer) demosbro que un lector retiene el 78 % de la
inforrnacién de los libros desplegables de van der
Me-er, mientras que retieng sélo un 20 % cuando lee un

‘libro normal. “Lees el libro tres veces: primero juegas

con los diversos elementos, luego lo lees y después

lo estudias cuidadosamente. Lo mas importante, en lo
que se refiere al cerebro, es que se utilizan mas .
sentidos que duramrte-una lectura conve'nc'fo'nal.
Elinterés es mstantaneo Cada una gle las partes del
Iibro funciona de forma diferente; cada vez que sé
pasa una pagina, hay una’ sorpresa.’ ' Ademas, senala c
que, a diferencia de los libros normales, este t1po d.e
libro sera releido una y otra vez. g

Su prox1mo proyecto combina la efectividad del libro
desplegable ‘como herramienta educativa con el poder
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FASHION [ NOT ART
T IS INDUSTRY

The late fean Mair, Master
of the Farulty of Royaf
Dusigners Jor Indusery
(1994/3), folt passionarely
st fashion design weas as
preitse @ secnce as any
ogIeERg process

As early as 1758 the Seciety
rewarded designs for weavers
as part of their enconsagement
of art applied fo manifactures
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Te=== Zuan Club
“e==  Centro de Disefio de Tokio
Foesm material promocional

Este elemento promocional bordes que constituyen inferior, y que sostiene los formas de los edificios

para el quinto aniversario del los lados en un angulo de lados en su sitio con de oficinas y apartamentos
Centro de Diserio de Tokio aproximadamente 30 grados. firmeza, A primera vista, a partir de una vista aérea
puede cortarse, doblarse y El elemento se envia plano, puede pensarse que los oblicua de un paisaje urbano
encolarse para crear un perfil y adquiere esta estructura disefiadores han cortado el muy denso.

urbano en tres dimensiones. cuando se pliega v se dobla pertil urbano de una forma

La sensacién de perspectiva hacia arriba una pestana de Intrincada, pero en realidad

se consigue al cortar los papel que hay en la parte la imagen reproduce las
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Proyecic: papeleria

Sisaming Sushi, la divisién
s Nuevos Medios de PRE
Zonsultants, optd por buscar
su disefio corporativo

vonesa ‘sushi”. El equipo
creativo decidid que su
oapeleria debia tener un
=ma japonés, esto es,
arigami, “En una sesion de
orainstorming, 1a idea

2 que un cliente o un
proveedor pudiera doblar
una carta importante para
convertirla en una méscara

PRE Consultants

de murciélago nos parecié
divertida’, explica el director
creativo, Martin Law. En las
péaginas finales aparecian
las lineas y las instrucciones
para el plegado. "El papel era
un Congqueror fino, facil de
plegar. Nos gustaba que las
instrucciones que hay en el
IeVerso se VIESEN un poco,
para que a nadie le pasasen
desapercibidas. El cuerpo de
tipografia real se imprimid

de lado. El impresor fue K
and N Press, una empresa
local, buena vy muy positiva”

e e e e e e
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Joanna Stockham

Whitechapel Gallery
- guia de una exposicién para nifios

r su Interés

0s ninos a
una exposicion
ptual, la artista

== l== da una caja a la que
deben dar lorma utilizando
== pegatinas gue se les
: 1 Czda uno delos
de la caia coritiene

una pists que deben
descirar Un lado, por

mpio, presenta un texio
Fus 5500 puade lesrse si se
! = &n un =spejo; en el
1=xt0 == las pide que

encuentren una escuitura
en concreto. Otro lado
contiene parte de una
imagen, y ellos deben
encontrar el objeto real que
le corresponde. Asi, una
excursion escolar que
podria ser muy aburrida se
convierte en un gran juego
para los nifios, vy les ensena
que el arte tiene mucho que
ver con la exploracion de
sus propias impresiones

y percepciones del mundo,
ademas de observar una
obra que otra persona ha
realizado. La exposicién se
titulaba Live In Your Head:
Concept and Experiment
in Britain 1965-1975, tuvo
lugar en la Whitechapel
Gallery.

colour.
You can
eat me.
Take me
I’'m Yours!

LIVE IN YOUR HEAD

LIVE IN YOUR HEAD
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ossic Charlie Thomas
mzecic Ropa de papel

Charlie Thomas es un
diseniador gréafico que
también crea prendas de
ropa de papel Una de sus
primeras incursiones en la
elaboracion de ropa de papel
se produjo mientras estaba
en Melbourne trabajando
sobre los conceptos graficos
de una tienda de Terence
Conran. Allf realizé todo

un escaparate para la
diseniadora de moda Collette
Dinnigan, que consistié en

un vestido de papel a escala
real, ademaés de un bolso y
unos zapatos. También ha
diseniado escaparates para
Burberry. Estos tuvieron tanto
éxito que le invitaron a
patrticipar en una exposiciéon
en Sotheby's destinada a la
venta, llamada Out of the
Closet — Clothes of the
Unweareable [‘Fuera del
armario: prendas imposibles
de lievar”]. La exposicion
incluia obras de, entre otros,

el diseriador de moda y
también creador de prendas
de papel Hussein Chalayan.
Sus creaciones en papel,

al principio, eran planas
—una especie de collage
fridimensional—, pero ha
evolucionado hasta llegar a
crear prendas que pueden
llevarse, si bien sélo por una
noche. La reina de la moda
Isabella Blow le encargd un
vestido de baile de papel y
una chaqueta de papel de

aluminio para llevarla en los
desfiles de alta costura en
Paris. Las obras que se
muestran aqui se realizaron
con papel Keaykolour y

Se presentaron en una
exposicién del Crafts Council
titulada On Paper [‘Sobre

papel’].
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Disefic: Multistorey
cCliente: The Urban Retreat, Harvey Nichols
Proyecto: Seflalética

The Urban Retreat, situado
en la cuarta planta de los
grandes almacenes suizos
Harvey Nichols, de Londres,
era un moderno centro de
belleza y balneario al que
acudian serioras elegantes
para dejarse mimar.
Multistorey diseno esta
indicacién, situada junto

a las escaleras mecéanicas
de la cuarta planta. Estaba
hecha como un mosaico:
sobre una caja de luz, se
colocaron cuadrados de
papel blanco de 1,5 cm, pero
los trozos eran de hasta diez
gramajes diferentes. “Los
cuadrados estaban hechos







i
"
.
I
.
.
.
.
.
.
.
'
.
'
.
.
.
.
.
.
v
.
"
i
.
"
'
.
1]
.
.
.
.
.
.
"
»

R L L e T T e










highlight

BESNESEREAR SRR L T T T L LT e T LT T LTI







Disenar con papel




Desde su estudio, situado a media hora de Manhattan,
Ed Hutchins crea libros pequeiios y sorprendentes
utilizando un amplio abanico de imaginativas
estructuras. Dice no preferir ninguna estructura
concreta, pero admite que en muchos casos utiliza
solamente una hoja: “Tengo unas cincuenta estructuras
diferentes de libros hechos sélo con una hoja de papel”.

Para Hutchins, un gran libro se consigue cuando todas
sus partes —"texto, ilustraciones, papel, tipo de
impresion, encuadernacion, cubiertas”"— se atinan para
transmitir el mensaje de una forma unificada. “Cuando
las partes estan bien interconectadas y se apoyan entre
si, la suma de sus atributos es mejor que cada una de
ellas por separado”, explica. “Porque cada parte cumple
una funcién cuando se trata de hacer llegar un mensaje,
y no importa por qué parte se empiece. Puedes tener
una historia y preguntarte cuél es la mejor forma

de ilustrarla. Puedes tomar unas ilustraciones y
preguntarte cuil es el mejor papel y la mejor técnica

de impresién para reproducirlas. Puedes tomar
una estructura y preguntarte: ;qué historia eze
que contar? No se trata de por dénde empieces

lo que importa es que cuando hayas terminadc o2z
los elementos del libro contribuyan a que el lec:
comprenda bien.”

Hutching cree que la estructura y el disefio de uz =t
pueden desempefiar un papel tan irnportante a la =¢
de interesar a los lectores a lo largo de una narra::
como la que desempefian el texto o las ilustraciones
“Cuando hay pocas palabras de gran tamaio e aza
pagina, el lector pasa las paginas maés rapido que
cuando hay pequefias palabras en lineas densas

El lector pasa la pagina maés rdpido cuando hay ura
frase sin terminar que cuando la frase termina ex ia
pagina. Es distinto si el lector debe ir pasando pagzx
o si puede ver todo el texto de una sola vez porque i
paginas se despliegan como un acordedn. Si en ia
pagina hay una ilustracion, el lector mira la superf:
Pero si se trata de un libro-tanel [un libro constrz:d
a partir de una serie de planos con cortes de troguel
través de los cuales se mira], el lector entra dentrc 4
la ilustracién”.

En lo que se refiere a impresién, Hutchings admzite ¢
lo ha probado précticamente todo. “He impresc libmx
en una imprenta de tipos de plomo, pero como yo zng
tengo una imprenta asi, han sido pocos. He utilizadc
con mas frecuencia estarcidos, serigrafias, fotocopia:
copias en color, impresién con tacos, sellos

de goma, impresion con goma, burbujas de jabén
marmol, collage, transfers Xerox, salpicados.

Y también letras de molde, sellos grabados a maznc
tipografia con palitos de cerillas... La mayoria

de mis libros combinan diversas técnicas.”

No existe un solo tipo de papel que Hutchins haya
utilizado una y otra vez. “Si tuviera que resumir mi
modo de crear libros, diria que consiste en hacer lib:
utilizando habilidades sencillas y materiales que se
encuentran a mano con facilidad”, afirma. “Por esc =
suelo salir a comprar un papel especifico. En la maw
de los casos el papel me encuentra a mi. Tengo un
archivador plano para el papel que he heredado de
diferentes proyectos y amigos, y muchos de mis librx
estdn hechos con un papel que puede comprarse ec L
papeleria de la esquina. Cuando hicimos el catalogo ¢
Thinking Editions, tuve que comprar cajas enteras
de los dos tipos de papel que se utilizaron. De ahi gm.
el catdlogo Gadzooks y la muestra de las Editions
estén hechos con el mismo papel. Quizas parezca
raro, cuando he dicho que hay que considerar
cuidadosamente cada una de las partes del libro
Pero en realidad no hay ninguna contradiccién. Un ©
de papel no tiene una unica aplicacién; puede utilizar
para muchos proyectos si es adecuado, igual que uca
estructura puede utilizarse para muchos libros
diferentes. Soy muy consciente de la orientacién de L
fibra del papel y, si el libro se imprime en offset. suel
tratar este tema con el impresor. En algunos casos
si hay pliegues en todas las direcciones, el concepto
es discutible. Cada proyecto es especial, y uno esccge
la mejor combinacioén de materiales y técnicas.”

Ademads de poseer muchas estructuras, sus libros
tratan temas diferentes. “La justicia social es una
preocupacién importante e, indudablemente. mis Lib:
tienen cierta sensibilidad gay”, dice. Por ejemnplo.
‘Gay Myths’, un libro sobre 24 paginas fotocopiadas
con cuatro desplegables, es un catalogo de ideas
equivocadas sobre las lesbianas y los gays, inspiradso
en la manifestacién que hubo en Washington



Hutchins







en 1993." Otros libros tratan sobre sus viajes campo

a través y por México con su compaifiero, Steve Warren
(su ceremonia de compromiso se celebré en 1994).

Esta también su innovador libro-tunel creado a partir
de postales recogidas en un viaje a través de Estados
Unidos. Esta estructura, que recuerda a los ‘peep~shows’
al estilo victoriano, funciona como un diario y libro

de ilustraciones perfecto. Hutchins dice que no le gustan
los libros cuyos temas “se concentran en si mismos”.
“Cuando estudiaba en la universidad, mi asesor, una
persona triste e introspectiva, me decia siempre: ‘haz
tus libros mas oscuros, hazlos mads oscuros’. Al final

le dije: ‘déjalo ya, no soy una persona oscura’.”

Sorprendentemente, Hutchins escogié un camino
profesional muy distinto de su ocupacién actual.
Empez6 a estudiar para obtener una licenciatura

en administracion gubernamental en la Universidad

de Arizona. Segtin cuenta, sus padres le animaron

a comenzar esa carrera, creyendo que algtn dia le
proporcionaria un puesto de trabajo seguro. “;Ya sabes
c6mo son los padres! Quieren que sus hijos sean felices,
y la mayoria de los padres no pueden concebir que sus
hijos tengan éxito —y sean felices— siendo artistas.” Sin
embargo, la influencia de sus padres para que fuese una
persona mas convencional puede perdonarse, puesto
que, gracias a la relacién familiar con la iglesia,
Hutchins entré en contacto con la maquina de
mimeografiar con la que se hacian los programas




entre los que se encontraban Frank Lloyd Wright
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian,

Le Corbusier y muchos otros”, dice Hutchins.

La filosofia de Frobel sobre la educacién se basaba en
cuatro ideas basicas: autoexpresion libre, creatividad
participacidén social y expresién motriz. Estas ideas,
desarrolladas mediante el juego, las actividades

en grupo, las actividades orientadas a conseguir
objetivos y las actividades al aire libre, tuvieron

un gran impacto en el sistema escolar americano

“El sistema ensefiaba a los nifios arte, disefio.
matematicas e historia natural presentandoles los
‘obsequios’ de Frébel; una serie de veinte juguetes
educativos”, explica Hutchins. “Estelle Morehouse

se llevé consigo a Arizona un libro de notas donde fue
apuntando las cosas que presentaba en clase. Puede
que hubiera théds de un libro de notas, pero el que

yo conservo tiene paginas y paginas dedicadas a
ejemplos de ‘obsequios’: once de ellos hechos con
alfileres, doce cosiendo, catorce trenzando papel

y dieciocho doblandolo... lo que ahora denominamaos
origami.”

Hoy en dia, en lugar de trabajar en una oficina
gubernamental, Hutchins crea libros muy

originales en su propio estudio. Sus libros se han
mostrado en'numerosas exposiciones itinerantes y se
donservan en colecciones universitarias y museisticas
de prestigio, como el Museum of Modern Art

de Nueva York o el Victoria and Albert Museumn de
Londres.







nseno: - Williams Murray Hamm

Clente: Fay Presto
Proyecto; libro promocional

Este ingenioso librito parece
hecho por arte de magia,

¥ uno podria pasarse un
buen rato contemplandolo vy,
tratando de adivinar cémo
funciona. “El Pack Presto’
fue disenado por Stewart
Devlin y Richard Johnson
(que ahora trabajan en
Ogilvy Singapur), del estudio
Williams Murray Hamm, para
el mago Fay Presto. Se abre
por una doble pagina v,

a continuacion, se continlia
plegando, haciendo que el
lomo se aproxime al lector.
Con ello, se descubren
muchas dobles paginas

(no soélo dos). Una de ellas
muestra la imagen de un as
de espadas, ofra la de una
mujer dentro de una caja y
otra la de una cuerda, Pero
si se dobla en la direccion
contraria, la carta aparece
rota en dos, la mujer esta
partida por la mitad y alguien
ha cortado la cuerda por el
medio. Geoffrey Appleton
fue el ilustrador y el trabajo
artistico fue realizado por
Graham Burt. El impresor fue
Artomatic, célebre por crear
estructuras y envoltorios
novedosos.




psaiar Vrontikis
Design

cliente: Restaurante
Stellato

Proyecto invitacién

En principio, esta invitacion
parece una tarjeta
convencional, con un simple
corte con troquel en forma
de diamante en su anverso
que recuerda un mend o
una carta de vinos de un
restaurante, Pero, al abyirla,
sorprende a quien la ha
recibido porgue su interior
parece estar trenzado; la
mitad superior del lado
derecho y la mitad inferior
del lado izquierdo estan
cubiertas por una extrafa
capa de cartulina. Ademas,
cuando vuelve a cerrarse,
los bordes de la tarjeta se
unen y se abren en la
direccién contraria, como
una bisagra. Parece
complicado, y cuesta un
rato descubrir qué ocurre
La tarjeta estéa construida a
partir de una Unica hoja de
cartulina cortada en forma
de "n” con una ‘cola’.

El ‘puente’ de la n y la ‘cola’
forman, respectivamente,

la mitad de la tarjeta cuando
esta de pie. La tarjeta se
pliega, como un acordedn,
y la ‘cola” de la derecha se
mete en el interior alrededor
de la parte vertical izquierda,
dando lugar asf a una
ingeniosa invitacién-bisagra
que se abre en los dos
sentidos.
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Kilchen expresa &l deseo

de la marca Levi's’ :
“insuflar nueva vida a formas
¥ funciongs aceptadas,
aplicando los estandares
industrisles a nuevos tefidos

met&fa:a de la busqueda de
nuevas formas. El libro tiene
un aspecio muy atractivo

‘ouando esta cerrado, pere -

no p

e quedarse
en una deble pagina;




restos textiles son escasas (la industria de las
camisetas es una de las principales), y por eso

el algoddn ya no se usa tanto en la fabricacién

del papel. Otra forma de obtener algodon es a
partir de las fibras mas cortas que se quedan

en la semilla una vez que se han exiraido las fibras
mas largas para fabricar hilo. Una hoja hecha

de estas fibras es mas fragil y menos resistente.

Hay muchas otras fibras, como el canamo, la
hierba, las hojas vy el yute, pero éstas se utilizan
sobre todo para la produccion de papel hecho

a mano. En la actualidad la mayoria del papel
impreso se hace de pulpa de madera, que puede
ser de dos tipos: mecanica o quimica. La pulpa de
madera mecanica se obtiene limpiando la corteza
de los troncos y moliéndolos a continuaciéon bajo
una corriente de agua para que se desintegren,
con lo que aparece la pulpa. La lignina, un
componente de las paredes celulares, se queda
en la pulpa junto con la celulosa. La lignina
rechaza el agua y resiste la fusion, y hace que el
papel se vuelva amarillo en seguida. Esta pulpa,
que no es muy resistente, genera un papel barato
que se utiliza para imprimir periédicos y para
embalajes. La pulpa de madera quimica utiliza
agentes quimicos para disolver la lignina y
separarla de la celulosa. La pulpa de madera varia
en su contenido de celulosa, pero la més fina
puede contener hasta un 93 %, lo que significa
que es casi tan pura como la pulpa de algodén.
Sin embargo, tiene unas fibras mucho mas cortas
y, por ello, nunca sera tan firme ni tendra las
mismas caracteristicas que el papel de algodén.

Coémo se hace el papel

El papel puede hacerse a mano o mecanicamente.
También existe papel hecho con molde, que se
hace en una maquina pero presenta unas
caracteristicas similares a las de una hoja hecha

a mano. En el papel hecho a mano la fibra cae

en direcciones diversas, 10 que representa un
problema potencial para los disefiadores a la hora

de la trama del papel, por lo que la firmeza v
el aspecto del borde plegado resultan méas
predecibles. La mayoria de los diseniadores
graficos trabajan con presupuestos limitadcs

de modo que un papel uniforme, econémico

y facilmente disponible, como es el fabricado
mecanicamente, es casi siempre la Unica cgpcion
Pero que se produzca en masa no significa gus
no puedan conseguirse papeles fabricados
mecanicamente que presenten una superficis
con texturas y acabados estupendos.

El proceso Fourdrinier

La mayor parte del papel que se produce hoy

en dia se fabrica con la maquina Fourdrinier. cus
realiza un proceso continuo: la pulpa entra gor
un lado vy las bobinas de papel salen por el oirc
Es una maquina controlada digitalmente, que
suele trabajar dia y noche y que, por ejemplo
cuando produce tisu puede llegar a fabricar

mas de 18 metros por minuto.

El fabricante de papel compra las fibras, tanic s:
son de algodén como si son de pulpa de maczsra
en forma de hojas secas prensadas, que son mas
faciles de manejar. Estas hojas se mezclan con
mucha agua para formar una especie de lcco zus
se bombea a unas torres de almacenamienic
después, pasa a través de unos filtros refinacorzs
unos cilindros en constante rotacién. Este
tratamiento mecanico con agua se denominz
‘desfibrado’. El grado de desfibrado que se

lleve a cabo durante este proceso de refinacc
determinara la longitud de las fibras. Ello, a su v=z
condicionara el tipo de papel que se consige 2
final del proceso, que puede ser desde un pag=!
de calco o un papel parafinado muy desfibraco
hasta un papel secante de mucho volumen v muy
suave que apenas haya sido desfibrado. Puecs
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Papel

Elegir el papel

La mejor forma de investigar y descubrir qué
papeles existen en el mercado consiste en
apuntarse a la lista de envios de las muchas
empresas que comercializan papel, como GF
Smith, Arjo Wiggins, Premier Papers, el grupo
Robert Horne, McNaughton v Fedrigoni. Estas
empresas estaran encantadas de proporcionar
a los diseniadores sus muestras. Algunas de ellas
se especializan en determinados tipos del papel,
mientras otras ofrecen una gama increiblemente
variada de fabricantes internacionales. Merece
la pena crear un archivo de papeles, e incluso
conservar muestras de papel sobre el que ya

se ha impreso. Asimismo, cuando se visita a un
impresor es bueno averiguar qué papeles tiene
en stock, ya que quiza pueden ser de interés.
Simplemente debera tenerse en cuenta la
posibilidad de reimpresion, porque es posible
que no pueda volver a conseguirse el mismo
tipo de papel.

Los encargos maés prestigiosos pueden ofrecer
las escasas oportunidades para probar papel
fabricado a mano. Visitar tiendas como Kate's
Paperie, en Nueva York, o Falkiners Fine Papers,
en Londres, ello puede convertirse en una
obsesion. Estas tiendas son como minas de oro
para quienes se apasionan por las cualidades
tactiles del disefio, y son la prueba de que el
papel bonito puede ser un objeto en si mismo.
Algunos papeles, especialmente los procedentes
del lejano Oriente, son tan exquisitos y
sorprendentes que uno tiene la impresion de
que imprimirlos o escribir en ellos seria un acto
de vandalismo.

Cuando se elige un papel, hay muchas

cosas que deben tenerse en cuenta; por ejemplo
la opacidad, el brillo y la suavidad. A menudo
el proceso de impresion limitara la eleccion,

y €s conveniente consultar al impresor cuando
se le dan las caracteristicas. Uno de los
aspectos mas importantes que los disefiadores
deberéan considerar es la direccion de la fibra.
Para comprender bien cuél es la direccién de la
fibra es importante saber qué material se ha
utilizado para fabricar el papel y como se han
fabricado las hojas.

Cualidades del papel

El papel se hace a partir de las fibras de celulosa
de las plantas o los arboles. La celulosa es un
compuesto quimico de carbén, hidrégeno v
oxigeno. De forma tubular, estas fibras se hinchan
cuando se mojan y, cuando se secan en contacto
unas con las otras, generan su propia gelatina
‘adhesiva’. Ello, unido a la fibrilacién —la ruptura

y el desgaste de las fibras para formar pelos como
hilos que se unen entre si—, da lugar a un material
extremadamente fuerte.

Tradicionalmente, el papel se hacia con trapos: con
los restos de telas de algoddn que sobraban de los
molinos textiles. El algodén contiene la celulosa
MAs pura y por eso exige el proceso mas corto.

A medida que fueron introduciéndose en la
produccion textil las fibras sintéticas como el nylon
y el raydn, y las fibras animales como la lana, los
molinos de papel tuvieron que dejar de utilizar
trapos porque estas nuevas fibras no se unian tan
bien entre si como la celulosa, y ello debilitaba el
papel. Hoy en dia las fuentes de las que se obtienen




Algunos papeles pueden requerir también
acabados posteriores a la produccién mecanica,
como el supercalandrado (o pulido), el estucado
o el estampado en relieve.

Direccién de la fibra y plegado

Al final del proceso, la bobina de papel se corta en
hojas rectangulares, en paralelo o en angulo recto
respecto a la direccion de la maquina. Las hojas
cuyo lado méas largo es paralelo a la direccion de la
maquina tienen la fibra en esa misma direccion y se
dice que van ‘a fibra” En las hojas que se cortan
perpendicularmente a la bobina, la fibra queda
alineada con el lado mas corto; se dice que estas
hojas van ‘a contrafibra” Si se observa la etiqueta
de los paquetes de Estados Unidos, la primera
dimension del tamario de la hoja indica la direccion
de la fibra; por ejemplo, 450 X 650 mm es a
contrafibra y 650 X 450 mm es a fibra. En Espana
se indica de forma contraria. El papel se dobla
mejor y se rasga con mas facilidad a lo largo de

la fibra que perpendicularmente a ella. Cuando se
fabrican libros, la direccion de la fibra suele correr
paralela al lomo para facilitar el plegado. Pero la
resistencia del plegado es mayor (el papel es mas
fuerte y mas dificil de rasgar) si se pliega a
contrafibra.

Los tipos de fibras con los que esta hecho el papel
también influyen en la calidad del pliegue. Los
papeles que tienen fibras mas largas son mas
susceptibles de romperse a lo largo del pliegue
cuando se doblan. Los papeles estucados también
pueden presentar mas grietas, porque la capa de
estucado no es tan fuerte como el papel que le
sirve de base. Cuanto mas gruesa sea la capa

de estucado, mas facil sera que se agriete.

Los buenos disenadores siempre tendran en cuenta
el proceso de impresion durante el desarrollo de su
disefio. Por ejemplo, en el caso de los cortes,
cuando se quieran crear folletos y carteles de formas
extranas, sera mejor averiguar cuales son los
tamanos de papel con los que el impresor puede
trabajar, y tener una hoja de papel a la vista cuando
se calculen el tamarnio v la forma de la maqueta.
Una parte importante del proceso de creacion

de un libro desplegable es la ‘agrupacion’,

mediante la cual se encajan en una hoja todas

las formas diferentes que seran cortadas con
troquel. La agrupacion determina la cantidad

de superficie de papel que se utilizara, y se
organiza cuidadosamente para evitar el desperdicio
de papel y permitir la creacion de un troquel.

Slempre es conveniente seleccionar el papel en
colaboracion con el impresor. Algunos impresores
son reticentes a probar nuevos pliegues. Si este

es el caso, quizas merezca la pena buscar otro
impresor. Pero con frecuencia los impresores
entenderan mas que el disefiador sobre las
posibilidades o las limitaciones de un determinado
tipo de papel. A veces la relacion entre el disenador
v el impresor puede ser dificil, pero, al igual que
ocurre en cualquier otra relacion, se requiere
flexibilidad y una mente abierta para que, al final,
ambos puedan aprender del otro.




saberse cuanto se ha desfibrado un papel
tomando la esquina de una hoja agitandola.

El sonido que este movimiento produzca serd mas
alto si el papel ha pasado por un desfibrado o
proceso de refinado mas largo.

Después del refinado, el siguiente paso consiste
en el proceso interno de satinado. El satinado
controla la absorciéon (de agua, tinta, etc.) del papel
final. En este paso, se afiade a la pulpa un material
que no contiene celulosa. Tradicionalmente,

se utilizaba colofonia, un material que se obtiene
de los pinos. Esta se unia a las fibras de papel
utilizando una sustancia 4cida llamada alumbre.
Pero la colofonia amarillea con el tiempo,

y recientemente ha sido sustituida por materiales
sintéticos para el satinado que tienen un ph mas
neutro. Otros aditivos, como los colorantes o fibras
minerales como el caolin, también se ariaden

al papel en este momento. El caclin es un polvo
blanco vy fino que se afiade a la pulpa para que

el papel encoja menos, para aumentar su
opacidad y para suavizar su supetrtficie.

La opacidad es la propiedad del papel que afecta
a su transparencia. Una hoja con un 100 % de
opacidad no deja pasar la luz en absoluto. La
opacidad esta condicionada tanto por el gramaje
como por el volumen; cuantas mas fibras tenga,
menos luz pasard a través de un papel. De modo
que la opacidad puede potenciarse afiadiendo
mas fibras al papel. Los papeles de impresion
suelen contener hasta un 30 % de fibras de
relleno. Al final del proceso, cuanto mas estuco
tenga un papel, mayor brillo, intensidad y claridad
se lograrén al imprimirlo en color.

En esta fase, la pulpa sigue siendo basicamente
una mezcla de un 99 % de agua y un 1 % de fibra.
La pulpa de papel para fabricar cubiertas de libros
o cartén contiene mas papel reciclado y esta
menos desfibrada, a fin de asegurar un drenaje
eficaz en el ‘molde”. que es una tela metalica
reforzada con mallas cuadradas o rectangulares
sobre la que se vierte la pulpa. denominada ‘pasta
prmarna’ en esta ase del procesc La cantdad

de pasta primaria y la velocidad a la que se agita
el molde condicionan el gramaje del papel
resultante. Cuanto mas lento vaya el molde

y mayor sea la cantidad de pasta primaria, mas
pesado sera el papel. En esta fase tiene lugar

la transformacién de la pulpa cremosa en papel
solido y blanco.

Después de formarse sobre el molde, el papel
todavia sigue teniendo un 70 % de agua
aproximadamente. El agua se escurre a través

de la malla metalica v el molde se agita de un lado
a otro. Las fibras tienden a alinearse en una misma
direccién a lo largo de la bobina, dando al papel
fabricado mecanicamente su fibra caracteristica
Los papeles de fibras en paralelo, o verjurados,
suelen tener casi siempre una trama de tiras
verticales u horizontales. Los papeles de fibras
entrelazadas se crean en un molde entrelazado

El papel se forma horizontalmente sobre el molde.
Para crear la textura de la parte superior de la hoja.
se coloca un cilindro hueco sobre el molde,
llamado ‘cilindro de afiligranar’, que presiona la
cara superior del papel que se corresponde con

la trama del molde. De ahi en adelante, la mayor
parte del recorrido restante que hace el papel
dentro de la maquina Fourdrinier tiene por objetivo
el secado del papel humedo. El papel pasa por
una serie de prensas (ue escurren la mayor parte
del agua. Estas prensas pueden utilizarse también
para conseguir una textura de superficie, y el
grado de suavizado influye en el volumen final

del papel (aunque no en su gramaje)

A continuacién, el papel puede estucarse

0 satinarse, y se transporta sobre una cinta de
fieltro entre unas filas de cilindros enormes que
se mueven ritmicamente y que se calientan con
vapor. Una vez se ha secado, el papel se presiona
en una fila vertical de cilindros de acero Esta
operacion, denominada calandrado. aumenia

la suavidad y el brillo del papel. Cuantos mas
calandros se utilicen. mayor sera e! briic qus se
consiga. Después del calandrado el pape!

se enroila en grandes rolics 1amadcs beoinas
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Corte con laser:

Desplegable:

Doblez:

Encarte
desplegable:

Estampacion:

Estampacién
en bajorrelieve:

Estampacién
en seco:

Estucado doble:

corte muy fino, realizado con
laser, que se utiliza cuando
con los cortes con troqueles
tradicionales no se puede
conseguir el nivel de detalle
que se requiere.

extension de la hoja de un libro
que la hace més ancha que una
pagina estandar, por lo que debe
plegarse hacia el interior de

la pagina.

bordes de una hoja de papel
plegada que se va a recortar,

papel plegado en el que ambos
lados se doblan por el medio de
la hoja en capas superpuestas.

proceso mediante el cual se
aplica una pelicula de color
a una superficie utilizando
moldes de hierro, calor y
presion,

estampacion que hace que la
superficie estampada se hunda.

estampacién sin pelicula,
Simplemente, se deja un relieve,
e imagen o texto son visibles por
las sombras que proyectan.

papel que lleva dos capas de
estuco,

célula vegetal, compuesta de
celulosa, que se utiliza como
elemento béasico del material
con que se fabrica el papel.

Fibras de algodén: filamentos blancos y suaves que
estan pegados a las semillas de la
planta del algodoén. Los tejidos de
algodoén se hacen con las fibras
largas, para lo que no se emplean
las cortas. Estas pueden utilizarse
para fabricar papel También los
trapos de algoddn pueden
convertirse en pulpa para fabricar
papel

Flip book: libro con dibujos que se animan

al mover las hojas

Folio: tamario del libro, formado por una
hoja que se pliega dando lugar a
paginas que tienen la mitad del
tamarno que dicha hoja y formando
una unidad de cuatro paginas.
Este término también se utiliza
para designar los numeros de
pagina.

maquina que produce papel a gran
velocidad en una cadena continua.

Fourdrinier:

Fragilidad: grado en que el papel se agrieta o

se rompe cuando se dobla.

gramos por metro cuadrado: medd
que se utiliza para definir el peso de
papel

Gramaje:

Guarda: papel fuerte utilizado para fijar 1a trig
de un libro a su tapa

Guillotina: maquina para cortar papel.

Hendido: marcar una hoja de papel o cartulir
con unos filetes de hierro para pode
doblarla sin que se rompa.

imagen tridimensional creada
mediante laser

Holograma:



Glosario

Si van a emprenderse proyectos de disefio
rafico en los que se use el papel de forma

o]

o

ridimensional, resultara util conocer los
siguientes términos, relacionados con la
fabricacién y la impresién del papel.

A contrafibra: plegar o hender papel en angulo
recto al sentido del grano
Vease Fibra

A fibra: referido al papel fabricado a

mano ¢ a maquina, significa que
las fibras van paralelas al lado
mas largo de la hoja

Abarquillamiento: ondulacion de la superficie del
papel causada por condiciones
atmostéricas inestables.

Acabado: término general que se refiere a
las caracteristicas de la superficie
de los papeles v los cartones,

Agrupacion: término utilizado por los artistas
que crean libros desplegables y
por los fabricantes para designar
el proceso mediante el cual se
encajan, en un area determinada
de papel, todas las formas que
seran cortadas con troqueles o

Impresas.
Alimentacion impresion hoja por hoja, por
par hojas: oposicién a la impresion en

bobinas de papel.

Alineacién alinear los bordes de una pila de
de la pila: papel.

Alzado de pliegos: colocar las secciones de
un libro en el orden correcto
para su posterior encuadernacion

Alzar: reunir seccicnes de un trabajo
IMprese en la secuencia
correcta para proceder a la
encuadernacién,

Arte final: creacién de las reproducciones de
alta calidad utilizadas en filmacion
o impresién en CtP,

Barniz: capa transparente que se aplica
para proteger el papel o lograr
determinados efectos.

Barniz reserva: barniz aplicado a un area especifica
de la hoja impresa

Bobina: papel continuo y enrollado sobre
el mandril

Cabeza: parte superior de una pagina.

Calibrador: instrumento que puede medir €l

grosor de una hoja de papel

Calibre: grosor de una hoja de papel, medido
en milimetros, micrones 6 1/1.000
de pulgada, Un micrén es 1/1.000

milimetro.

Caolin: arcilla blanca refinada que se anade
a la pulpa.

Carteo: sonide producido al chasquear

el papel entre los dedos. En general,
cuanto mas alto sea este sonido,
mayor sera la calidad del papel.

Cartén gris: cartén hecho completamente a partir
de papel reciclado, que se utiliza
para la encuadernacion y los
embalajes

Cartulina bristol: tipo de cartulina de calidad inferior
que se forma generalmente con tres
capas adheridas y se utiliza para
dibujar y pintar.

Copias excedentes: copias adicionales a la tirada
especificada.






Papel estucado:

Papel pergamino:

Papel prensa:

Papel verjurado:

Papel vitela:

Pasta primaria:

Perforar:

Pie de pagina:

Plastificado:

también conocido como papel
arte; papel estucado con caolin,
que puede tener un acabado
brillante, mate o semimate

papel traslucido, resistente a la
grasa, que se usa para sobres
con ventana, bolsas para fotos e
interfoliacién en los libros

el papel mas barato para la
impresion, fabricado enteramente
con pulpa mecanica y utilizado
para los periddicos. Tiene buena
opacidad y volumen, pero una
superficie de acabados pobres

y poca claridad.

papel que tiene unas lineas
distintivas que corren paralelas
a lo largo de toda la hoja. Estas
lineas son las marcas del molde
utilizado para la fabricacion de
este papel

papel sin lineas visibles, papel
sin verjurar,

pasta formada por ingredientes
como la pulpa vy los aditivos,
a partir de la cual se fabrica el

papel

practicar una serie de agujeros
en una hoja de papel,
normalmente para permitir
que se separe con facilidad.

parte inferior de una pagina.

pelicula (por lo general mate,

o brillante) que se aplica a las
hojas impresas para protegerlas,
0 bien para lograr un acabado
determinado.

Plegado

en acordeon:

Plegado japonés:

Prueba:

Pulpa:

Registro:

Relieve:

Resma;

Retirar:

hoja de papel con varios
pliegues paralelos
y alternantes

hoja de papel que se ha impreso
solamente por una cara y, que a
continuacién, se pliega en dos
para constituir una seccion de
cuatro paginas sin cortar el
papel.

copia realizada antes de
imprimir toda la tirada, a fin
de controlar la calidad,

la precisién del original y las
especificaciones.

ingrediente principal en el
proceso de fabricacion del papel,
normalmente obtenida después
de procesar madera o frapos de
algodoén.

colocacion correcta de las
planchas para formar una
imagen compuesta.

impresion elevada sobre una
superficie (lo contrario de
estampado en bajorrelieve), que
se consigue presionando el
papel entre un molde de hierro
macho y un molde de hiero
hembra. El mejor papel para
utilizar con este sistema, a fin de
evitar que se quiebre, es el que
tiene fibras largas o irregulares.

500 hojas de papel (si bien
tradicionalmente eran
480 hojas).

imprimir el reverso de una hoja
de papel cuya primera cara ya se
ha impreso



Imposicién:

disposicion de las paginas sobre
una hoja plana, de modo que la
seccion se lea de forma correcta
una vez plegada.

Lineas de corte:

Lineas de plegado:

lineas impresas que caen fuera
del area de las imagenes y

que indican por dénde hay que
cortar la hoja. También pueden
utilizarse como marcas de
registro si no aparecen otras.
Véase también Marcas de corte.

marcas gruesas que indican por
dénde debe doblarse una hoja.
A menudo son lineas de puntos,
a fin de distinguirlas de las lineas
que indican por dénde hay que
recortar una forma determinada,

Mano:

Marca de agua:

Marcador:

Marcas de corte:

Margen de entrada
de pinzas:

término para designar 24 0 25
hojas de papel, una veinteava
parte de una resma. También se
denomina asi el grueso del

papel,

Imagen impresa en una hoja
de papel durante su proceso de
fabricaciéon.

aparato que alimenta y coloca
las hojas de papel en las prensas
de la imprenta y las maquinas
que procesan papel.

lineas impresas fuera del area de
la pagina que indican por dénde
hay que cortarla, Véase también
Lineas de corte.

borde del papel en el lado

que entra en la maquina de
Impresion que no puede
Imprimirse, porque las pinzas
ocupan este espacio para
llevarse las hojas por la maquina,

Margen
suplementario:

espacio blanco adicional que se
anade a los margenes de texto e
llustraciones en un desplegable.

No acido:

carente de componentes
quimicos que producen acidos,
Los papeles no &cidos son mas
duraderos vy tienden menos a
amarillear que otros papeles.

Opacidad:

grado en que se transparenta lo
impreso en el dorso de una hoja
de papel.

Papel alto brillo:

Papel biblia:

Papel cuché:

Papel de barba:

Papel de hilo:

Papel de cubierta:

Papel edicién:

normalmente, papel o cartén
brillante de alta calidad, estucado
por una cara y utilizado para las
pruebas, los insertos, etc.

papel muy fino, pero firme y
opaco, que se utiliza para biblias
y diccionarios.

papel estucado, con un acabado
duro, suave y brillante, que se
consigue mediante un estucado
uniforme de caolin en una o
ambas caras del papel.

papel que no tiene los bordes
rectos, sino desiguales y con un
acabado irregular.

papel no estucado que suele
utilizarse para escribir.

papel empleado en las cubiertas
de los libros, los panfletos, etc.

papel veluminoso de gran
calidad, con un acabado rugoso
pero una buena superficie para
la impresion, que se utiliza sobre
todo para libros y carpetas.
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Sobrecubierta:

Sobreimpresién:

Tamaiios B:

Tamaiios G:

Tamaiios I1SO:

area impresa que sobrepasa el
borde de la pagina que se va a
recortar. Suele ser de entre

3y 5 mm.

cubierta de un libro o folleto que
no esta encuadernada a la tripa
v que, por lo tanto, se puede
separar.

impresion realizada sobre una
impresion anterior. También se
utiliza para indicar qué colores
deben o no sobreimprimir otros.

gama ISO de tamarios métricos
de papel disefiados para
papeleria. En Estados Unidos se
utilizan otros formatos distintos

gama ISO de tamafios métricos
de papel disefiados para trabajos
como los carteles, que exigen un
formato mas grande que los
tamarios A. El tamafio BO es de
1.000 x 1.414 mm.

gama internacional ISO de
tamanos métricos para sobres,
disefiados para adaptarse a los
tamanos A correspondientes.

gama estandar internacional de
tamanos para papeles y sobres
(no aplicable en Estados Unidos)
Véase Tamario A, Tamario B,
Tamario C

Tirada:

Transparencia:

Traslacido:

Tripa:

Troquel:

Troquelado

de medio corte:

Troquelar:

totalidad de las copias de
un libro que se imprimen
y distribuyen de una vez

falta de opacidad en una hoja,
que hace que la imagen de un
lado sea visible en el otro.

se dice de materiales que dejan
pasar la luz pero no son
completamente transparentes,
por ejemplo el papel vegetal.

libro ya plegado, alzado y cosido,
pero que no tiene cubierta.

objeto de metal fabricado a partir
del arte final, que se utiliza para
la impresién de un diserio
determinado. Su finalidad es
imprimir relieves, recortar formas
o hender.

suele referirse a etiquetas
adhesivas; designa una forma
que se corta la etiqueta sin
atravesar el soporte, de forma
que el adhesivo asi cortado
pueda separarse del soporte,
que permanecera intacto.

proceso mediante el cual, con
un troquel metalico, se cortan
formas determinadas en un
papel o0 una cartulina







Este libro muestra como el papel puet
mucho mas que una superficie plana
sobre la que disponer el texto v la ima
Mediante la presentacion de trabajos
algunos de los diseriadores gréaficos mas
innovadores del mundo, Disenar con
papel explora las numerosas posibilids
del papel, desde el troquel més sencillo
hasta el plegado mas complicado,
mostrando los aspectos mas interactivos
v sorprendentes del papel v la maxi
creatividad de los disenadores. Dividi
en dos grandes apartados que abarczn
las tecnicas del corte y el plegado
respectivamente, este libro incluye
entrevistas con tres de los disefiadores
especialistas en papel mas importanies
a nivel internacional: Ron van der Meer
Kate Farley v Ed Hutchins, El trabajo
estos disenadores demuestra las mulin
posibilidades del papel, y confirma qus
este material es, por si mismo, un elemsni
esencial del diserio.
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