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Este catalogo tiene como tema central el Estilo Suizo:

como fue incubado y gracias a que otros movimientos o
pensamientos, como evoluciond hasta llegar a su maximo
exponente y como desembocd en practicamente todo

el mundo. La importancia de este movimiento es bien
conocida por el cambio que produjo en la historia del disefio
y sobretodo en la tipografia, donde las tipos sans-serif
encontraron su lugar. Para ilustrar este nuevo estilo hay una
coleccion de carteles donde se ve, desde los antecedentes
hasta la aplicacion del propio Estilo Suizo.



Contexto historico

A diferencia de los demas paises
europeos, Suiza se mantuvo neutral
durante la Segunda Guerra Mundial.






Tras la Segunda Guerra Mundial crecié un sentimiento internacional.

El comercio también evolucion6 favorablemente y las corporaciones

multinacionales operaban en practicamente todo el mundo. La 3
comunicacion se expandié por todas partes, permitiendo al mundo LWa
comunicarse entre todos sus puntos. Para ello se empezaron a 5
plantear maneras de hacer la comunicacion mucho mas clara, para

que los formatos multilingties fueran mucho mas alla de las barreras 2 ; Y
del lenguaje, por encima de pictogramas y grifos elementales, de r’) vl D
manera que la gente de todo el mundo fuera capaz de comprender P,
los signos y la informacion. '



Glaciar Rosenlaui (Suiza).
Batikart (en Flickr), 2005.







Plaine Morte (Suiza)
Dirk Delbaere, 2009.

En Suiza, puesto que la situacion
del pais era mucho mas favorable
en cuanto a disefio que todos los
paises vecinos por sus problemas
sociales y politicos, muchos
disefiadores decidieron trasladarse
con tal de poder evolucionar sin
ningun tipo de impedimento. El
nuevo disefio creado en Suiza
ayudo a cubrir estas necesidades,
de modo que sus conceptos y
metodologia se propagé por todo
el mundo.
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La tipografia hasta entonces

El primer periodo de la tipografia (1440-1850) se
limita practicamente al libro. Los pocos folletos que
se imprimian y los periédicos mantenian una estética
similar a la de los libros. Lo que los distingui6 a partir
del siglo XVI fue la tipografia. El libro en si fue variando
pero sin someterse a un cambio radical. Gutenberg
creo sus tipografias a partir de la minuscula gotica.
Esta tipografia, en las primeras décadas del siglo XVIII
era utilizada simplemente en los ambitos religiosos

y ceremoniales, en aquella época se utilizaba para
cualquier tipo de impresién. Junto con la mindscula
gética se utilizaba la cursiva gotica, conocida en
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Francia como batarde, para textos
rutinarios, notas y documentos breves.
Mas tarde fue empleada por Schoffer
como base para el tipo schwabacher.
Estas dos tipos fueron las Unicas que
se emplearon desde la invencién de la
imprenta hasta principios del siglo XVI.
Los elementos decorativos que se
utilizaban, como las grandes iniciales
enoroy los margenes decorados,
fueron tallados en madera, para poder

ser impresos junto con el texto.
Predominaban los textos en dos
columnas. Apenas se utilizaba el

eje central y la armonia de todos los
elementos se conseguia mediante el
contraste de colores formas y pesos.
Alrededor de 1500, el Renacimiento
humanistico, Aldo Manuzio, establece
el color gris plata como color para
todos los elementos, titulos, texto,
ilustraciones, etc. La tipo que se utiliza
es la Antiqua.

Hacia finales del siglo XVIII, los
talladores Didot, Bodoni, Walbaum y
otros completaron la transformacion
de la romana antigua en la llamada
romana moderna. Los tipos de Didot
son similares a una verdadera letra
grabada. Los trazos particulares de la
letra romana antigua son sustituidos
por el disefio lineal mas regularizado
de la Didot. Las letras son mucho
mas claras. Bodoni y Didot, igual que
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LIBRO SECONDO DELLE
LETTERE VOLGARLI DI
"PAOLO MANVTIO.

AL CARDINALE POLO.
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Hellenos de Jenofonte. Aldo Manuzio, 1503

Aldo Manuzio, desarrollaron el disefio
del libro a partir del tipo y las formas
tipogréficas. Una nueva tipo culmina
el desarrollo de la romana moderna:
la letra de palo seco. La palo seco

es la evolucion de la linea Didot. Las

letras no tienen ornamentos. Los

FON
»

o3 nuevos tipos de publicacion (litografia,

3 \-RIVIJ, FRETY O fot fia, fotolit fia...) di
) <o ’ otografia, fotolitografia...) agudizaron
DI BRESCIA, gratie, foroTegrana. ) aguel
TG TR la confusion en el disefio tipografico.
i A finales de 1880, William Morris

emprendié una lucha contra las

el o

magquinas y la mecanizacion. Su ideal
era eliminar el trabajo mecanizado
para reincorporar el proceso
artesanal. Gracias a él nacio6 el
llamado Jugendstil, que fue el primer
movimiento que traté de abandonar
de forma deliberada la imitacién de los
estilos anteriores. La busqueda de un
nuevo disefio se extendié a todos los

ambitos, no solo la tipografia.
17
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Bauhaus
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Sello de la Bauhaus. Oscar
Schkemmer, 1922.

Escuela de disefio fundada en Weimar en 1919. Expiraba
sensibilidad y racionalismo y pretendia unificar el arte con la
tecnologia. Conocida por ser la influencia del disefio posterior,
siendo asi un referente en todo el mundo.

Nacida de un instituto en Weimar anterior a la guerra dirigido por Henry Van de
Velde, Das Staattliches Bauhaus fue fundada en 1919 y puesta en manos de Walter
Gropius (1883-1969). La escuela luchaba por construir un futuro. En sus filas
empezaron a integrarse artistas como Wassily Kandinsky o Paul Klee, dandole
otros puntos de vista menos artesanales y mas artisticos y dandole importancia

al color. Johannes lItten (1888 - 1967) estableci6 el curso basico con tal de dejar
fluir la creatividad de cada estudiante en contacto con los materiales. Itten le dio
importancia a los contrastes visuales y los andlisis de las pinturas. También incluyo
en el programa la materia de técnicas de rotulacion y produjo algunas obras
tipograficas incluidas por el dadaismo.



Portada de folleto de la Serie de
Catorce Bauhaus” btichors. Laszlo
Moholy-Nagy, 1929.







Contra-composition XVI. Theo van
Doesburg, 1925.




El profesor de la Bauhaus, Lyonel Feininger
(1871-1956,) descubrié De Stijl y lo introdujo
en la escuela ya que ambos tenian objetivos
muy similares. A finales de 1920, Theo

Van Doesbourg establecié contacto con la
escuela y se mudé a Weimar con intencién
de conseguir un puesto de maestro, pero
Gropius lo veia demasiado ofuscado en el
tema de la geometria. De todas formas, Theo
Van Doesbourg dio conferencias sobre De
Stijl a los estudiantes de la Bauhaus, donde

intentaba influirlos. En 1922 publicé el primer
numero del periédico dadaista “Mecano”,
cuya combinacion de elementos contrastaba
con la forma de la revista De Stijl, que él
mismo publicaba, y junto con la obra de El
Lissitsky fueron las que mas influyeron sobre
las ideas de Moholy- Nagy en la Bauhaus.

DE SIHHEL-ANTIUER

EM. QUERIDO, \MSTERDAM

Klassiek Barok
Modern. Theo Van
24 Doesbourg, 1920. -



Portada de Broom. Laszlo
Moholy-Nagy. 1923.
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Staatliches Bauhaus Weimar (revista de la
Bauhaus). Laszlo Moholy-Nagy. 1919.
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Laszlo Moholy-Nagy

Precisamente fue Moholy - Nagy quien
sustituy6 a Johannes Itten en 1923,
tras su renuncia. Laszlo Moholy - Nagy
era un disefiador con un hambre
voraz, que experimenté en varios
campos Y realizé diversos estudios. Su
presencia tuvo mucha importancia en
la evolucion de la Bauhaus.

Gropius y Moholy . Nagy colaboraron
como editores en el “Staatliches
Bauhaus en Weimar” 1919 - 1923, que
era el catédlogo para la exposicion que
realizaron en 1923 con tal de demostrar
sus logros al gobierno de Alemania.

La portada para el registro de los
cinco primeros afios fue disefiada por
Herbet Bayer (1900 - 1985) de quién
hablaremos mas adelante, y la tripa
fue disefiada por Moholy - Nagy, quien
hizo varias declaraciones sobre su
concepto de tipografia.



Su pasion por la fotografia y la
tipografia lo llevo a realizar muchos
experimentos donde mezclaba ambas
artes, y estas mezclas las llamaba
“literatura visual”. En la serie de
libros publicada por Moholy Nagy

a partir de 1923 habian referencias
constructivistas y neoclacisistas,

asi como elementos de la pagina,
como filetes, bandas y bloques de
texto, color y espacios en blanco que

Cartel fototipo para anuncio de llantas.
Laszlo Moholy-Nagy. 1923.

estaban organizados asimétricamente
sobre reticulas modulares (en
contraposicion a la rigida simetria
central tradicional sobre reticulas
lineales, sugiriendo las composiciones
pictéricas de Theo Van Douesburg y
Piet Mondrian).

'Una herramienta de la
comunicacion. Debe
ser la comunicacion en
su forma mas intensa.
El énfasis se debe
poner en la claridad
absoluta. .. La legibiidad,
la comunicacion nunca
debe ser deteriorada por
una estética a priorl,”



'Es preciso crear un nuevo lenguaje
tipografico donde se combinen
la elasticidad, la variedad vy un
tratamiento fresco de los materiales
de imprenta, un lenguaje cuya logica

dependa de la adecuada aplicacion

Exposicion sobre Wassily Kandinsky N } ' A )
por sus 60 anos. Herbert Bayer. 1926 C‘e ‘O\QD DfCC@SOS d@ ‘WD(GS‘Oq ,

DE AQUARELLE




Moholy Nagy también planteé que era
necesario lograr una forma de escritura
normalizada, sin tener que recurrir a los
consabidos juegos de letras de caja baja 'y
caja alta. Se lamentaba de la inexistencia
de un tipo que tuviera unas proporciones
correctas, que careciera de florituras y
que estuviera basado en la composicién
funcional de cada letra, sin méas. Y esa tipo
fue la que disefié Herbert Bayer (1900-
1986), quien fue la cabeza visible del

nuevo taller de tipografia de la Bauhaus,
establecido en 1925 cuando la escuela se
traslado6 a Dessau.

El tipo sin remate de Bayer hay que o e e 00
incluirlo en el ambito de toda una serie

de propuestas para lograr un alfabeto
simplificado. Se basaba en que la letra

de caja alta no se distingue oralmente,
sino solo a través de la vista, lo que
contribuye a aumentar innecesariamente
la complejidad del lenguaje escrito y a
complicar y encarecer la comunicacion
tipogréfica, exigiendo un mayor esfuerzo
en el aprendizaje y después en la
composicion y en el teclado, por la
cantidad de caracteres que precisa. Asi
pues las publicaciones de la Bauhaus
empezaron a eliminar las mayusculas
desde esa época. También experimento
con una composicién a bandera izquierda
y sin justificar aumentando el espaciado
entre las palabras o las letras. Con
contrastes de tamafo para establecer
una jerarquia visual. Utilizé barras, reglas,




Cartel de exposicion de la Bauhaus,
Joost Schmidt. 1923
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puntos y cuadrados para dividir el espacio
y guiar la vista a través de la pagina,
haciéndola detener en los elementos
importantes. El alfabeto simplificado

de Bayer se distingue por generar sus
formas a partir de una gama reducida
compuesta por unos pocos angulos,
arcos y lineas selectas, dando como
resultado una tal simplicidad que la ‘m’y
la ‘w’ son la misma letra, pero invertida,
la ‘x’ es poco mas que una ‘o’ cortada

en dos y enfrentadas sus mitades por el
lado convexo. A Bayer le sucedié Joost
Schmidt (1893-1948), bajo cuya direccion
el taller de imprenta cambi6 su nombre al
de taller de publicidad pues tenian mucho
en cuenta esa disciplina.

Schmidt fomenté la adopcién de
una nueva gran variedad de tipos
y la evolucién de las reticulas,

que dejaron de ser estrictamente
modulares, experimentando mas

con la superposicion de una pauta

sencilla sobre otra, para crear
complejidades dinamicas. En la

época de Schmidt la tipografia
paso a constituir una parte ain
mas importante del programa
central de la Bauhaus, ocupando
dos periodos académicos del
curso preliminar.

Finalmente la Bauhaus fue cerrada

el 10 de agosto de 1933 a causa del
acoso nazi. Sin embargo muchos
estudiantes y profesores emigraron a
otros paises donde siguieron su obra,
como Moholy - Nagy que establecio
una escuela de disefio en Chicago
llamada New Bauhaus. La escuela
cred un estilo de disefio moderno
que incluia arquitectura, disefio de
productos y comunicacién visual.
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Escuela de Basilea y Zurich

Emil Ruder (1914-1970) con quince
afos empez6 a trabajar de cajista

en 1929, y estudio en la Escuela de
Artes y Oficios de Zurich con casi 30
afos. En 1947 se uni¢ a la facultad
de Allgemeine gewerbeschule
(Escuela de Disefio de Basilea) como
profesor de tipografia y alentd a sus
alumnos a descubrir el equilibrio entre
forma y funcién, ensefiandoles que
el tipo pierde su proposito cuando
deja de ser comunicativo, de este
modo, la legibilidad y la amenidad le

El posterior desarrollo del Estilo
Tipografico tuvo lugar en dos ciudades,
Zurich y Basilea, al norte de Suiza.

preocupaban. Defendia que podia
haber armonia entre diversas artes,
como la fotografia, la tipografia,

la ilustracion, el collage, etcétera.
También tuvo en cuenta la tipo Univers,
de Adrian Frutiger, por sus 21 tipos

de cuerpo y por su capacidad de
adaptarse a cualquier tipo de situacion,
desde texto, a mezclar con fotografia,
ilustracion, etc. Emil Ruder escribio un
libro en 1967 llamado Typographg: A
Manual of Design, el cual es conocido
en todo el mundo.
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Cartel para la produccion teatral
de Basilea de Giselle, Armin
Hofmann. 1959

33



Teatre Municipal de Basel
63/64, Armin Hofmann. 1963
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el punto y partica
del movimiento suizo

iNnternacional.”

En 1947 Armin Hofmann (1920) empezé a impartir clases en
la Escuela de Disefio de Basilea y inauguré su propio estudio
con su mujer. Sus ensefianzas eran muy guiadas hacia los

valores estéticos y el entendimiento de la forma. Y de esta

forma, como Emil Ruder, defendia que todas las partes de un

disefio podian estar en armonia. En sus trabajos destacan los
34 carteles, la publicidad y el disefio de logotipos.



Numero 16 de la revista New Grapic Design
Carlo L. Vivarelli, Richard P. Lohse, Josef Miller-

Brockmann y Hans Neuburg 1963.

Neue Grafik

New GraphicDesign

Graphisme actuel

16

Hans Neuburg, Zirich

Thomas Maldonado und Gui Bon-

siepe, Uim
Peter Machler, St. Gallen
Richard P. Lohse, Zarich

Goorg Radanowicz, Zarich

Margit Staber, Zdrich
Poter Lehner, Bern
LMNV.

Richard P. Lohse, Zirich
Margit Staber, Zdrich
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Contents
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Braun Aussihungeetinds

Buchschutzumschlage aus den
dreiBiger Jahren
Ein Maler als eigener Plakatgrafiker

Einzelnummer Fr, 15.-

Richard P. Lohse SWB VSG, Zarich
J.Miller-Brockmann SW8 VSG, Zurich
Hans Neuburg SWB VSG, Zirich
Carlo L. Vivarolli SW8 VSG, Zurich

Walter-Verlag AG, Olten
Schweiz Switzerland Suisse

Publicity B e i

Pure Photo-Graphic Design

Exhibition of Asbestos Pipes.

SWB Design Forum 1962

Book jackets of the Thirties

A Painter who is his own Graphic
osigner

Single number Fr. 15.-

Rovuo intornationale du graphisme et
dos domaines annexos.

Parution en lang mande,
anglaise ot francai

Juillet 1963

Table des matisres
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do
Un peintro-graphiste

Le numéro Fr. 15.-

En Zurich cabe destacar a Carlo

L. Vivarelli (1919-1986), quien fue
uno de los editores de el periodico
New Graphic Design, junto con
Richard P. Lohse (1902-1988), Josef
Muller-Brockmann (1914-1996) y
Hans Neuburg (1904-1983). Este
periodico fue el punto y partida del
movimiento suizo internacional,
presentando la evolucion del disefio
gréfico hasta entonces. El periddico
en si, representaba a la perfeccion el
disefio suizo, por su organizacién, su
pulcritud y su elegancia.
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Cartel para la exposicion
Der Film (La pelicula), Josef
Midiller-Brockmann. 1960.




Como participante activo, Josef Muller-Brockmann
intentd que sus carteles se comunicaran por si mismos
con el publico, sin necesidad de aplicarle técnicas de
persuasion. Sus trabajos tenian mucha fuerza visual, y hoy
en dia muchos de ellos mantienen la misma frescura y el
mismo impacto visual que entonces. Como ejemplo cabe
hablar de sus carteles sobre conciertos, donde consigue
representar la musica mediante el constructivismo. En el
cartel de la exposicion Der Film, crea el disefio a partir
de dividir el soporte matematicamente, de manera que
toda la informacion la situa alineada a estas subdivisiones
del espacio original, colocandolo todo para facilitar su
visualizacion y llamar la atencion del espectador.
Siegfried Odermatt (1926) fue otro gran

disefiador que tuvo gran importancia

en el desarrollo del Estilo Tlpografico

internacional. Sus trabajos eran en

cuanto a informacion, limpios, y

esta pulcritud la relacionaba con la

fotografia, jugando con el impacto

visual. En 1968, con su colega

Rosmarie Tissi (1937) crea un estudio

que sera conocido mas alla de Suiza.

Cartel de conciencia publica contra el
ruido, Josef Mller-Brockmann. 1960.




Exibicion fotografica Family of Man,
Josef Mliller-Brockmann. 1958.

des museum of modern art, new york
25. januar bis 2. mérz 1958

offen: montag 14-18

dienstag bis freitag 10-22 durchgehend
samstag/sonntag 10-12,14-17
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los ancianos, Carlo Vivarelli. 1949.

Freiwillige Spende
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Jan Tschichold



"Para el hombre de hoy solo existe el
equiliorio entre espintu y naturaleza,
En todas las épocas del pasado,
las variaciones respecto a lo vigjo se
consideraban "nuevas’, pero no "LO"
nuevo. No delbemos olvidar gue nos
encontramos en un recodo de la
cultura, en €l fin de todo lo vigjo. La
ruptura se muestra ahora absoluta y
definitiva.” - pet Mondrir

Jan Tschichold. 1926.




Formacion

Nacido el 2 de abril de 1902 en Leipzig,
Alemania. Hijo de un pintor de rétulos
que vivia en Alemania pero de origen
polaco. De sus origenes justifica
Tschichold su pasion por la tipografia.
Tschichold desarroll6 interés por la
caligrafia desde muy joven. Estudi6 en
la Academia Leipzig y trabajé como
caligrafo en el Insel Verlag. Con 21
afos acudi6 a la primera exposicion
que la Bauhaus realizé en Weimar.
Tras este encuentro, Jan Tschichold
quedo prendado de las ideas y
conceptos de la Bauhaus y de los

constructivistas rusos. A partir de ahi
empez6 a practicar la nueva tipografia
e incluso tuvo su primera incursién

en la edicién de octubre de 1925 de
typographische mitteilungen, donde
disefié un suplemento de 24 paginas
titulado “elementare typographie” que
mostraba la tipografia asimétrica. Este
suplemento fue impreso en negro y rojo
y las composiciones que utilizé eran
totalmente rompedoras en referencia a
gran parte de las impresiones alemanas.
Su suplemento generé mucho
entusiasmo entre los disefiadores.
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Im VERLAG DES BILDUNGSVERBANDES der Deutschen Buchdrucker,
Berlin SW 61, Droibundstr. B, orscheint demniichst

JAN TSCHICHOLD

Lehrer an der Meist, hule 10r Deutschiands Buchdrucker in Minchen

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Handbuch ftar die Fachwelt

Das Problem der neuen gestaltenden Typographie hat eine lebhafte
Diskussion bei allen Botelligten hervorgerufen, Wir glaubendem BedUrf-
nis, die aufgeworfenen Fragen ausflhrlich behandelt zu sehen, zu ent-
sprechen, wenn wir jetzt ein Handbuch der NEUEN TYPOGRAPHIE
herausbringen.
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Solten auf gutem Kunst-

Es erscheint im Format DIN A5 (1482<

210 mm) und Ist blegsam Iin Ganzleinen gebunden.

. Prels bei Vorbestellung bis 1, Juni 1928: 5.00 RM
durch den Buchhandel nur zum Preise von 6.50 RM

Bestelischein umstohond )

Folleto para promocionar su
libro.Jan Tschichold, 1928.



Die Neue Typographie

En 1928 publica su libro Die Neue
Typographie (La nueva tipografia) en

el cual defiende una nueva manera

de pensar, al contrario de Morris,

él defendia la era de la maquina,
considerandola esencial para el nuevo
estilo tipografico que naceria.

Jan Tschichold presentaba la situacion
de la época, donde el material

impreso estaba por todas partes,
libros, periddicos, publicidad, folletos,
etc. Comentaba la cantidad de este
material y la necesidad de este material
de adaptarse a la sociedad moderna

y su poco tiempo de absorcion de
informacién. De manera que llegé a la
conclusién de que para captar al lector
hacian falta elementos tipogréaficos que
destacaran y fueran impactos visuales.

Poema extraido de “Les mots en liber-
té futuristes”. F.T. Marinetti, 1919.




En su trabajo buscé eliminar las pautas
establecidas y encontrar una tipografia
asimétrica que pudiera representar a la
perfeccion la situacion tanto sentimental
como histdrica de la época. Para
Tschichold la meta del tipégrafo era la de
expresar las cosas de la manera mas corta
pero la mas eficiente.

El folleto que Tschichold realizé para
el libro demuestra esa nueva tipografia
radical, rechazando lo decorativo y
posicionandose a favor de la funcién
comunicativa. Sin embargo, se dio cuenta
de que el funcionalismo no era sinénimo
de nueva tipografias, de manera que
se percaté que el movimiento moderno
buscaba algo mas espiritual y una belleza
unida a los materiales.

Tschichold favorecié los titulares
alineados al margen izquierdo y con
longitudes desiguales, pues creia que

el disefio asimétrico representaba mejor
la era de la maquina. Las tipografias
deberian ser elementales en su forma,
asi que la tipo sans-serif fue declarada
la tipo moderna. Los blancos y negros
permitieron la imagen expresiva y
abstracta que buscaba el disefiador,
quitando los elementos no esenciales, la
tipografia sans-serif era la esencia de lo
basico. Con esta clase de tipografia se
le dio una nueva importancia al blanco,
tanto como al negro de los caracteres.
Se usaban reglas, barras y rejas para

tructurar.
6 estructural



‘La nuevo tipografia se distingue de
la anterior por el hecho de que su
orimer objetivo es desarrollar la forma
a partir de las funciones del texto.”

‘La esencia de la nueva tipografia es
la claridad, no tan solo la beleza.”

Jan Tschichold. 1942.



Typographische mitteilungen. Jan Tschichold, 1925.

Suiza

En 1933 fue arrestado por los nazis
acusado de bolchevique. En cuanto
fue liberado se trasladé junto con

su familia a Basilea, Suiza. Alli se
centrd en el tema editorial donde las
composiciones asimétricas y algunas
otras normas que él antes habia
proclamado no se podian aplicar. En

I~ _na persona debe perder primero

ese periodo Tschichold se fue olvidando Su MbemadJ para DOd@f d@SCUbW Su

de la nueva tipografia y reutilizando los nuevo \/a‘Or“
estilos romano y egipcio. Sin embargo
seguia considerando la nueva tipografia
como la mas util para la publicidad y

la comunicacién sobre la pintura y la
arquitectura contemporaneas, pero

que para ciertas cosas no debia ser
utilizada, como por ejemplo un libro

de poesia antigua. En 1935 escribié
(aunque no fue publicado hasta 1967)
Tpographische Gestaltung, compuesto
en Bodoni e impreso en distintos tipos
de papel. En esta obra tenia en cuenta
la tipografia tradicional. También fue

en ese afo cuando escribio su primer
articulo sobre les grandes ventajas de

la composicién simétrica tradicional

en el seminario suizo Typographische
Monatsblatter. Los representantes de las
vanguardias no recibieron muy bien este
arrepentimiento, especialmente Max Bill.
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mitteilungen

sonderheft

elementare
typographie
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typographische

natan altman
otto baumbaerger
herbert bayer
max burchartz
ol lissitzky

ladisiaus moholy-nagy
molndr f. farkas

Johannes molzahn
kurt schwittors
mart stam

tvan tachichold




Invitacion. Jan Tschichold, 1927.

jan tschichold?

lichtbildervorirag 11€ N1

am mittwoch, 11. mai 1927, abends 8 uhr, i
pranckhstraBe 2, am marsfeld, straBenb
1, 4 und 11 (haitestelle pappenheimstraf
groBtenteils mehrfarbigen lichtbildern be;

freier eintritt




Poster “tsch”. Jan Tschichold, 1930

en1 egpert helet: 0O

graphisches kabinett miinchen

briennerstrasse 10 leitung guenther franke

ausstellung der sammlung jan tschichold

plakate deravantgarde

schawinsky
bayer schlemmer
burchartz schuitema
cassandre sutnar
cyliax trump
dexel tschichold

lissitzky zwart
moholy-nagy und andere

tsch 24. januar bis 10.februar 1930 gedffnet 9-6, sonntags 10-1
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Pruebas de la protada Penguin
Books. Jan Tschichold, 1948
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Penguin Books

Alo largo de los afos cuarenta,
destacando su trabajo en los
Penguin Books en Londres,
Tschichold, decidié jugar

otra vez con la tipografia
tradicional, considerando que los
disefiadores tenian la obligacion
de conocer toda la historia e
inspirarse en ella para solucionar
como expresar el contenido.




Sabon

En 1960 la fundicién Linotype le pidid
a Tschichold que creara una tipografia
que pudiera utilizarse en monotipia y

linotipia. Asi cred la Sabon. Fallecio el

11 de agosto de 1974.
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Pruebas Sabon. Jan Tschichold, 1960
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Estilo Tipografico Internacional



internationale

burofachausstellung
basel

29. sept-15. OHL 1928
musrermessgebaude

Cartel para la exposicion del museo
de Zurich. Théo Ballmer, 1936.

Cartel para la exposicion de un des-
pacho. Théo Ballmer, 1928.

En los afios 50 surgi6 en Suiza 'y
Alemania un movimiento conocido
como disefio suizo o, Estilo Tipografico
Internacional. Los conceptos de este
movimiento hizo que se expandiera por
todo el mundo cosechando un gran

ndmero de seguidores. Permanecio
importante durante mas de dos
décadas y hoy en dia ain se mantiene
su influencia. Los detractores del Estilo
Tipografico Internacional se quejan

de que esta basado en férmulas y

de esta manera tiene uniformidad de
soluciones; los defensores argumentan
que la pureza del estilo de los medios
y la legibilidad de la comunicacién
permiten que el disefiador alcance una
perfeccion imperecedera de la forma, y
sefialan la cantidad de soluciones que
el disefador puede aplicar.



Las caracteristicas visuales de este
estilo comprenden una unidad visual
del disefio conseguida gracias a una
composicion asimétrica sobre una
reticula; la fotografia objetiva que
transmite una informacién visual y
verbal de forma totalmente clara 'y
objetiva; y una tipografia sans-serif
compuesta con margenes alineados a
la derecha y desiguales a la izquierda.
Los practicantes de este movimiento
creian que la tipografia sans-serif
expresaba el espiritu de una era
progresiva y que las reticulas eran los
medios mas legibles y armoniosos para
estructurar la informacion.

Jelmoli gut und billig (red), Ernst Keller, 1924.




Cartel para el museo de rielburg.
Ernst Keller, 1952.




Ademas de la apariencia visual, la actitud desarrollada por los pioneros respecto

de su profesion tenia su importancia. Estos precursores definieron el disefio como
una actividad socialmente util e importante y rechazaron la expresion personal y las
soluciones excéntricas, en su lugar adoptaron un enfoque mas universal y cientifico
para solucionar los problemas del disefio. El disefiador se define como un conducto

. objetivo para la difusion de la informacion entre los componentes de la sociedad. El
P ioneros ideal es alcanzar la claridad y el orden.

Los pioneros del movimiento suizo
consideraban el disefio como una manera
de comunicacion visual respecto a la
sociedad y que no debia ser expuesta de
manera subjetiva sino universal. En cuanto
a ellos mismos se consideraban la via
entre la informacién y la sociedad.

Ernst Keller (1891-1968), fue profesor en
la Zurich Kunstgewerbeschule (Escuela

de Arte Aplicado) impartiendo clases

de disefio, tipografia y composicién
publicitaria. En su disefio y en sus
ensefanzas Keller siempre sostuvo que
para cualquier problema de disefio, la
solucién provendria del contenido.

El Estilo Tipografico Internacional proviene
de la corriente de De Stijl, de la Bauhaus y
de las tipografias de los afios 20 y 30.
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Exposicion Wohbendarf,
Max Bill 1930.
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Exposicion de la Deutsche Werkbun-
des, Théo Ballmer1928.

8.JANUAR BIS
. FEBRUAR 192

AUEN

Dos disefiadores graficos que fueron estudiantes en la
Bauhaus, Théo Ballmer (1902-1965) y Max Bill (1908-1994),
son los puntos de unién entre el disefio constructivista y el
nuevo movimiento suizo.

Ballmer estudio en la Bauhaus de Dessau, como alumno

de Klee, Gropius y Meyer y en uno de sus trabajos hizo una
aplicacién de la corriente De Stijl usando una red compleja,
con lineas verticales y horizontales. A partir de 1928 sus
carteles adoptaron una gran armonia gracias a la creacion de
una red ordenada.

Max Bill estudié con Gropius, Meyer, Moholy-Nagy, Albers y
Kandinsky y mas tarde se fue a vivir a Zurich. En 1930 creo el
Manifiesto del arte concreto, donde hablaba de un arte que
fuera universal y capaz de ser entendido con facilidad, pulcro
y claro, utilizando composiciones.



Schauspielhaus, Max Bill 1949.
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Cartel de lo sjuegos olimpicos. Max
Bill y Otl Aicher, 1972.

Olympische Spiele Munchen 1972




En sus obras reinaba la organizacién

y el orden, utilizando una divisién
espacial, proporciones matematicas y
la Akzidenz Grotesk. También jugé con
los méargenes y con la separacion entre
parrafos por un espacio.

En 1950 entré a formas parte directiva
de la Hochechule Fiir Gestaltung (UHG)
(Escuela de Ulm), en Alemania. En
dicha escuela se seguian inquietudes Cartel de una exposicion. Max Bill, 1945.
similares a la Bauhaus. Fundada

por Inge Aicher-Scholl (1917-1998),
Max Bill y Otl Aicher (1922-1991).

La escuela constaba de un plan de
estudios de cuatro afios, el primer
afio era el curso basico y a partir

de ahi se escogia una especialidad
(disefio de producto, comunicacion
visual, construccion, informacién y
cinematografia).

En 1955 Max Bill renuncia debido a
cambios en el desarrollo académico

y en 1957 abandona la escuela
definitivamente. Tras su partida asume
su puesto Tomas Maldonado (1922)
quien introduce la semidtica.

Max Huber (1919-1992), después de
estudiar las ideas de la Bauhaus y de
experimentar con el fotomontaje en la
Escuela de Artes y Oficios de Zurich,
se mudo a ltalia donde empezd su
carrera como disefiador. Al volver

kunstgewerbe museum zlrich

a Suiza colaboré con Max Bill en
catecismo para exposiciones.




Cartel para carreras de automoviles.
Max Huber, 1948.




Italia Urss. Max Huber, 1966.
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Estilo Tipografico Internacional
-

En los afios cincuenta surgid en Suiza y Alemania un
movimiento conocido como disefio suizo o, Estilo Tipografico
Internacional. Los conceptos de este movimiento hizo que se
expandiera por todo el mundo cosechando un gran numero
de seguidores. Permanecio importante durante mas de dos
décadas y hoy en dia aun se mantiene su influencia. Los
detractores del Estilo Tipografico Internacional se quejan

de que esta basado en formulas y de esta manera tiene
uniformidad de soluciones; los defensores argumentan

que la pureza del estilo de los medios y la legibilidad de

la comunicacion permiten que el disefiador alcance una
perfeccion imperecedera de la forma, y sefialan la cantidad
de soluciones que el disefiador puede aplicar.
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Kunstgewerbemusoum der Stadt Zirich
3\ Jnrg.mr bis 2.Mirz 197

100 Jahro Kunstgewerbomuseum

akari

Exhibicion de lamparas. Josef
Muiller-Brockmann, 1975.

Lampen aus Japan
Modorne und traditionelie Lampen
Entwrfo fir den internationalen Wettbewerd  Sa
dor Yamagiwa Art Foundasion K

10-12,14-18 Ubr
10-12,14




Caracteristicas

Las caracteristicas visuales de este
estilo comprenden una unidad visual
del disefio conseguida gracias a una
composicion asimétrica sobre una
reticula; la fotografia objetiva que
transmite una informacién visual y
verbal de forma totalmente clara 'y
objetiva; y una tipografia sans-serif
compuesta con margenes alineados a
la derecha y desiguales a la izquierda.
Los practicantes de este movimiento
creian que la tipografia sans-serif
expresaba el espiritu de una era
progresiva y que las reticulas eran los
medios mas legibles y armoniosos para
estructurar la informacion.

Juni Festwochen Josef Miller-Brockmann, 1955.




Ademas de la apariencia visual, la
actitud desarrollada por los pioneros
respecto de su profesién tenia su
importancia. Estos precursores
definieron el disefio como una

actividad socialmente util e importante
y rechazaron la expresion personal y
las soluciones excéntricas, en su lugar
adoptaron un enfoque mas universal y
cientifico para solucionar los problemas
del disefo. El disefiador se define como
un conducto objetivo para la difusién de
la informacion entre los componentes
de la sociedad. El ideal es alcanzar la
claridad y el orden.
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Opernhaus
Zurich

Tannhauser Bluthotchzeit.
Josef Miller-Brockmann, 1966.

Tannhauser

Samstag, 3.September Romantische Oper von Richard Wagner
19.00 Uhr

Bluthochzeit

Mittwoch, 7.September Lyrische Tragddie von Federico Garcia Lorca
20.00 Uhr Musik von Wolfgang Fortner




-
Tipografias

El emergente Estilo Tipografico
Internacional alcanzé su expresion
alfabética en varias familias de nuevos
tipos sans-serif disefiados en las
décadas de 1920-1930. Los estilos
sans-serif geométricos, construidos
con instrumentos de dibujo y
matematicamente durante el periodo ya
mencionado, fueron rechazados a favor
de los disefios nuevos inspirados en las
fuentes de Akzidenz Grotesk del siglo XIX.
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Bruckmann’s Handbuch der Schrift. ) ‘
Erhardt D. Stiebner, Walter Leonhard unter Mitarbeit

von Johannes Determann.
Bruckmann, 1985

\.,.., 5::;,---)',4-1 YeSatz goa 26 A ca, 1,3 ke

1 Sarz ¥ kx ySaz yaa T2 A Nr.azguq. 24 Pual RJate 108 0 A on 5.3 g
-
Neoues Lemboen der C von Lassar.Cohn
MAN V(ﬁLANQI UNBIR(N NEUESTEN SPEZIALKATALOG Rats kel Ie r l n M arb u rg
at Aca. s ks Nr. 13906, 6-Funks Yo S 6 A a1 8 kg
Do lwhnuc\m.b«whl Philipps des G O Gbo' am D deldzug GA N D E R s H E I M
JOHANN CHRISTIAN REINHARDT UND SEINE KREISE

LELEE LI WY Nr 12gof. §-Punks ) A ex.2,3 kg

Boltr&go zur Kenntnis der Anatomie bllttarmer Pflanzen
GESCHICHTE DER DEUTSCHEN NATION U h Iands Bal Iaden
Sarz o6 % 38 A ca. s kg Nr. 17510, 10-Puake ' 3. 9,8
Kdmgluche Gallerie moderner Molster zu Drosden B R o M B E R G

GRUNDRISS DER SALINENKUNDE

Relnguon i Mythologle der alten Agypter rt M
POETISCHES SKIZZENBUCH KU I'O el'an
Berlcht vom Deutschen Gartnertage

KOMMERS INRINGHEIM I n St | t u tl O n

Antlke Blldwerke in Oberltallen

GEORG ROSENBERG
Bilder vom Sachsenwaid H e Ivet' a

FRIEDRICHSRUH .- 1 e S S




Akzidenz-
Grotesk Folio Helvetica Univers 55

Comparacion de la Akzidenz Grotesk,

la Helvética, la Folio y la Univers 55.
Jim Hood, 2008.
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Univers

En 1954 un joven disefiador suizo que
trabajaba en Paris, Adrian Frutiger
completd la familia Univers, con 21
pesos distintos. Los pesos normales
son el estilo regular, la negrita 'y la
itélica, la Univers fue ampliada siete
veces y cada peso era representado por
un numero. El peso convencional para
textos largos como el de los libros es
la Univers 55, y la familia varia desde
la Univers 39 (condensada ligera/extra)
hasta la Univers 83 (expandida/extra
negrita). Los tipos a la izquierda de

la Univers 55 son expandidos; los de
la derecha son condensados. Los de

arriba son mas ligeros y los de abajo
son mas pesados. Forma un buen
conjunto puesto que todos los pesos
tienen la misma altura x y la misma
longitud. Ademas el tamafio y el peso
de las mayusculas y minusculas es
bastante similar.

Para producir la familia Univers, la
fundicién de tipos Deberny y Peignot
de Paris invirti6 méas de 200.000 horas
en el grabado mecanico, el retoque y
la perforacién, para crear los 35.000
moldes para los 21 fuentes en
diversos tamanos.



Adrlan Frutlger 1954

t N Tipos de metal de la Univers.
S jgb (en Flickr), 2007.
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Helvética

En los afos cincuenta, Edouard
Hoffman, de la fundicion de tipos
HAAS, en Suiza, decidi6 que se deberia
mejorar la tipo Akzidenz Grotesk.
Hoffman, junto con Max Miedinger
crearon la Neue Haas Grotesk, con una
altura x méas grande que la Univers.

El disefio fue producido en Alemania
por D. Stempel AG en 1961, y fue
renombrada Helvética, que es el nombre
latino tradicional de Suiza. Es una
tipografia con formas muy definidas.

Cabe destacar que los diferentes
pesos fueron disefiados por diferentes
disefiadores, de manera que la familia
original no tiene cohesién. Cuando las
tipos digitales empezaron a dominar

el campo del disefio en los afios
ochenta, se crearon los pesos con mas
compatibilidad, incluyendo la version
de Linotype en 1983, llamada Neue
Helvética, de ocho pesos.




Max Miedinger - 1957

Tipos de metal de la Helvética
Bold. Nick Sherman, 2007.
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Meet the cast:

Cartel promocional del do-
cumental sobre la Helvética.
Gary Hustwit.

WXYZ

Now see the movie:

Helvetica

Adocumentary fi Im by Gary Hustwit
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En 1957 es disefada la tipografia Folio,
por Konrad Bauer y Walter Baum, para

la fundiciéon Bauersche Gieberei. Esta
tipografia fue licenciada en Francia bajo

el nombre de Caravelle. Al igual que la
Helvética y la Univeers, forma parte del
estilo tipografico internacional y disefiada
tras la Akzidenz Grotesk. De todos modos,
la Folio ese mas similar ala Akzidenz
Grotesk puesto que tiene una altura x mas
grande. A la familia tipografica se le uni6 el
Extra Bold y el Bold Condensed.

La cola de la Q esta centrada debajo

de la figura, la J tiene forma de gancho
y la R dos versiones, una con la cola
curvada y otra con la cola recta.

Es una tipografia muy utilizada para
titulares de periédico. También fue
utilizada para los carteles de cine 'y
teatro de la época por su similitud

con las tipografias de madera que se
utilizaban anteriormente en ellos.
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Folio ancha seminegra

19704 Cpo. 4/6 Min. 22kg. S6 A 2080

Para componer se ha do ejustar ol componedor a una anchura
determinada; por regla goneral, se ajusta la anchura de tal modo
Que consta de un clerto nOMero de clceros poraue, como hemos
VISTO, LOS CUADRADOS, INTEALINEAS Y LINGOTES SE FUNDEN

19705 Cpo. 5/6 Min. 3 kg. 56 A 208 o

Para componer se ha de ajustar el componedor a una
anchura determinada; por regla general, se ajusta la
anchura de tal modo que consta de un clerto numero

DE CICEROS PORQUE, COMO YA HEMOS VISTO, LOS

19706 Cpo. 6 Min. 3,1 kg. 56 A 208 o

Para componer se ajustara el componedor a
una anchura determinada; por regla general, se
ajusta la anchura de tal modo que consta de un

CIERTO NUMERO DE CICEROS PORQUE COMO

19708 Cpo. 8 Min. 4,5kg. 48A 1920

Para componer se ajustara el compo-
nedor a la anchura determinada; por
regla general, se ajusta la anchura de

TAL MODO QUE CONSTA DE CIERTO

19709 Cpo. 9/10 Min. Skg. 42A 1640

Para componer se ha de ajustar
el componedor a una anchura de-
terminada; por regla general, se
AJUSTARA LA ANCHURA DE TAL

19710 Cpo. 10 Min. 5,6 kg. 40A 156 a

Para componer se ha de ajus-
tar el componedor a la anchura
DETERMINADA Y POR REGLA

19712 Cpo. 12 Min. 6 kg, 28 A 120 0

Para componer se ha de
ajustar el componedora la
ANCHURA DETERMINADA

19714 Cpo, 14 Min. 7,5kg. 28 A 104 o

Biblioteca Ambulante
HOTEL ESPLENDIDO

Libfefié Cervantes
MOTORES DIESEL

19720 Cpo. 20 Min, 102kg. 18A 20 a

Cementos Portland
PERFUMES REGINA

19724 Cpo. 24 Min. 107 kg. 14A 60a

Radio Barcelona
HOTEL ORIENTE

9728 Cpo.28 Min. 137 kg, 14A 500

Cine Moderno
DECORACION

19736 Cpo. 36 Min. 15kg. 10A 360

Montserrat
SOCIEDAD

19748 Cpo. 48 Min, 18 kg. 8A 26 a

Muebles
ORENSE

19760 Cpo. 60 Min, 23 k. 5A 18

Roland

Material Promocio-
nal EuroGrafismo.
Fundicion Tipografica
Neufville S.A 2009.
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El movimiento suizo tuvo un gran
impacto en el disefio estadounidense.

Un disefador grafico autodidacta,
llamado Rudolph deHarak (1924) estaba
obsesionado con la claridad comunicativa
y el orden visual. Fue en el disefio suizo
donde encontr6 estas cualidades a
finales de 1950. DeHarak se amoldo al
estilo suizo empleando las estructuras de
redes y el balance asimétrico. A falta de
la disponibilidad de la Akzidenz Grotesk,
obtuvo hojas de muestra y ensamblé los
encabezados a sus disefios.

Durante los primeros afios de la década
de 1960 inici6 una serie de mas de 350
cubiertas de libros para la compafia
McGraw-Hill Publishers, utilizando

un sistema tipografico y una rejilla

base. La naturaleza del disefio de las
sobrecubiertas de los libros en Estados

Unidos fue desarrollada gracias a deHarak.
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Sobrecubiertas para McGraw-
Hill Publishers. Rudolph
deHarak, decada de 1960.
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El Estilo Tipografico Internacional fue adoptado en las gréaficas
corporativas durante los anos sesenta. Un ejemplo se encuentra
en la oficina de disefio grafico en el Instituto de Tecnologia de
Massachusetts (MIT) donde se llegé a un alto nivel de calidad
e imaginacion gracias al programa de disefio grafico que
permitié a los miembros de la comunidad universitaria tener un
profesorado que les instruyera y asesorara en disefio grafico
(Jacqueline S. Casey (1927 - 1991), directora de la Design
Services Office, Ralph Coburn (1923) y Dietmar Winkler (1938)).
El programa se centraba en un compromiso con lared y las
tipografias sans-serif.
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Six Artists

Hardu Keck

David Kibbey
Katherine Porter
Robert Rohm
Anthony Thompson
Dan Wills

Hayden Gallery
Massachusetts Institute

of Technology

May 13 - September 8, 1970
Opening May 12, 8-10 pm
Artists will be present

Sponsored by the
MIT Committee on the
Visual Arts

Cartel para la MIT. Jacque-

line S. Casey, 1970.







En una situacion mundial cadtica, donde
muchos disefiadores se habian visto
obligados a emigrar a otros paises

para poder seguir con su profesion
tranquilamente, emerge el disefio en Suiza,
hasta entonces bastante invisible. El disefio
adquiria otro nivel de comunicacién no
planteado antes, mas comunicativo, mas
claro y menos complicado. Para ello unos
cuantos disefiadores se plantearon el hecho
de crear un estilo con ciertas cualidades,

como la reticula, que ayudaran al propio
disefiador a colocar la informacion de
forma mucho mas clara. Para ellos lo que
cada pieza queria transmitir era mucho
mas importante que la estética, pues la
mayor cualidad de un disefiador es la de
transmitir y comunicar. Ademas de éste
gran avance, se enfatizé el uso de las tipos
sans-serif, siguiendo las consideraciones ya
mencionadas, que eliminaba de inmediato
las tipografias decorativas con elementos
prescindibles y apostaba por una tipografia
mas funcional y menos atenta a la belleza.
Sin duda alguna el Estilo Suizo supuso un
punto de inflexion importantisimo en el
disefio gréafico, dandole otro enfoque a la
profesion que es la de comunicar, y no solo
€so0 sino que potencio los carteles como
medio de comunicacion mucho mas claros,
resaltod las tipografias sans-serif y dejo el
nombre de Suiza inscrito en la historia del
disefio para siempre.
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